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Dear learner,

I extend my heartfelt greetings and profound enthusiasm as I warmly wel-
come you to Sreenarayanaguru Open University. Established in September 
2020 as a state-led endeavour to promote higher education through open 
and distance learning modes, our institution was shaped by the guiding 
principle that access and quality are the cornerstones of equity. We have 
firmly resolved to uphold the highest standards of education, setting the 
benchmark and charting the course.

The courses offered by the Sreenarayanaguru Open University aim to 
strike a quality balance, ensuring students are equipped for both personal 
growth and professional excellence. The University embraces the wide-
ly acclaimed “blended format,” a practical framework that harmonious-
ly integrates Self-Learning Materials, Classroom Counseling, and Virtual 
modes, fostering a dynamic and enriching experience for both learners 
and instructors.

The University aims to offer you an engaging and thought-provoking ed-
ucational journey. The postgraduate programme in Sanskrit offers a spe-
cial mix of language and literature studies. While the programme covers 
various aspects of Sanskrit literature and provides the necessary credits, its 
main goal is to help learners better understand how different types of lit-
erature connect with society. We have also made sure to introduce learn-
ers to the newest developments in Sanskrit literature. This programme 
operates on this premise, and the Self Learning Material is designed to 
reflect this balanced approach. 

Rest assured, the university’s student support services will be at your dis-
posal throughout your academic journey, readily available to address any 
concerns or grievances you may encounter. We encourage you to reach 
out to us freely regarding any matter about your academic programme. It 
is our sincere wish that you achieve the utmost success.

Warm regards.
Dr. Jagathy Raj V.P.						      01-05-2025
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‭Block - 1 The History of Performance in India‬
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‭Unit - 1‬‭A General Study of‬‭Ancient Indian Theatre.‬

‭Learning Outcomes‬

‭●‬ ‭प्राचीनभारतीयनृत्यपरम्परायाः  परिचयं  सं पादयन्ति ।‬

‭●‬ ‭विविधानां भारतीयनृत्यशैलीनां लक्षणानि ज्ञास्यन्ति ।‬

‭●‬ ‭नृत्यकला-सम्बद्धं सांस्कृ तिकं  ऐतिहासिकं  च मूल्यं  विश्लेषयिष्यन्ति ।‬

‭●‬ ‭विभिन्ननृत्यनाट्यशैलीसु दृश्यमानान् रसान् भावान् च ज्ञास्यन्ति ।‬

‭Background‬

‭सं स्कृ तसाहित्ये‬ ‭दृश्यकाव्यपदमपि‬ ‭प्रभूतसमृद्धं‬ ‭विद्यते ।‬‭सं स्कृ तसाहित्ये‬‭सुप्रसिद्धं‬‭भवति‬‭महाकविना‬

‭कालिदासविरचितम्‬ ‭अभिज्ञानशाकु न्तलम् ।‬ ‭तत्तु‬ ‭सं स्कृ तनाटकानां‬ ‭विश्वविख्यातिं‬ ‭प्रसार्य‬

‭रूपकसाहित्यस्य‬‭गौरवं ‬‭प्रदास्यत्‬ ‭विशेषख्यातिं‬‭सं पादितं ‬‭च‬‭।‬‭काव्यापेक्षया‬‭अनुवाचकलोके ‬‭नाटकानां‬

‭प्रतिष्ठाधिका‬‭भवति,‬‭यतः ‬‭अपण्डितोऽपि‬‭लोकवर्गः ‬‭दृश्यभागाभिनयेन‬‭आत्मानं ‬‭विनोदयितुं ‬‭प्रभवति‬‭।‬

‭अतः ‬‭एवालङ्कारिकाः ‬‭‘काव्येषु‬‭नाटकम्‬‭रम्यम्’‬‭इत्युद्घोषयन्ति ।‬‭काव्यगतरसानुभूतेः ‬‭कृ ते‬‭कवित्वमयस्य‬

‭वातावरणस्यावश्यकता‬ ‭भवति‬ ‭इत्यतः ‬ ‭सहृदयाः ‬ ‭एव‬ ‭काव्यमास्वादयितुं ‬ ‭प्रभवन्ति ।‬ ‭अभिनये‬

‭पुनर्वेशभूषाजवनिकादयः ‬ ‭रसानुकू लं‬ ‭वातावरणं ‬ ‭उपपादयन्ति‬ ‭इत्यतः ‬ ‭साधारणजनेभ्योऽपि‬

‭रसानुभवावसरं ददाति । अत एव नाटकान्तं   कवित्वम् इत्यामनन्ति ।‬
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‭Keywords‬

‭काव्यं ,‬‭दृश्यकाव्यम्‬‭,‬‭नाट्यं ,‬‭रूपकं ,‬‭उपरूपकं ,‬‭रसं ,‬‭नाटकं ,‬‭दशरूपकं ,‬‭भासः ,‬‭कालिदासः ,‬‭शूद्रकः ,‬

‭भवभूतिः ।‬

‭Discussion‬

‭1.1.1 साहित्यशास्त्रे  काव्यभेदाः ‬

‭साहित्यशास्त्रे‬‭काव्यस्य‬‭द्वौ‬‭भेदौ‬‭स्तः ‬‭-‬‭दृश्यकाव्यम्‬‭तथा‬‭श्रव्यकाव्यम् ।‬

‭दृश्यकाव्यस्य‬‭माध्यमेन‬‭भावकः ‬‭कस्यश्चित्‬‭घटनाया‬‭वा‬‭वस्तुनः ‬‭वा‬‭स्पष्टं ‬

‭ज्ञानं ‬‭प्राप्नोति,‬‭किन्तु‬‭श्रव्यकाव्यस्य‬‭माध्यमेन‬‭के वलं‬‭श्रवणसुखं ‬‭लभ्यते ।‬

‭श्रव्यकाव्ये‬ ‭आनन्दानुभूतिः ‬ ‭कल्पनामार्गेण‬‭लभ्यते,‬‭यदा‬‭दृश्यकाव्ये‬‭स‬

‭एव‬ ‭आनन्दः ‬ ‭रंगमञ्चे‬ ‭साक्षात्कारेण‬ ‭अनुभवति ।‬ ‭यद्‬ ‭अभिनयं ‬ ‭कर्तुं‬

‭शक्यते‬ ‭तद्‬ ‭दृश्यकाव्यम्‬ ‭इत्युच्यते‬ ‭-‬ ‭‘दृश्यं ‬ ‭तत्राभिनेयम्’ ।‬ ‭एवं ‬

‭दृश्यकाव्यमेव‬‭रूपकम्‬‭इत्यपि‬‭कथ्यते ।‬‭‘रूपकं ’‬‭इत्यस्य‬‭निष्पत्तिः ‬‭‘रूप’‬

‭धातोः ‬ ‭ण्वुल्‬ ‭प्रत्यययोगेन‬ ‭भवति ।‬ ‭एते‬ ‭उभौ‬ ‭शब्दौ‬ ‭‘नाट्य’‬ ‭इत्यस्य‬

‭द्योतकौ‬ ‭स्तः ।‬ ‭नाट्यशास्त्रे‬ ‭‘दशरूपकं ’‬ ‭इति‬ ‭शब्दः ‬‭नाट्यविधायाः ‬ ‭अर्थे‬

‭प्रयुक्तोऽस्ति ।‬

‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬ ‭समृद्धायाः ‬ ‭कलासं स्कृ तेः ‬ ‭च‬ ‭प्रमुखः ‬ ‭अंशः ‬ ‭अस्ति‬

‭नाट्यकला‬‭।‬‭सं स्कृ तनाट्यं ‬‭भारते‬‭महत्त्वपूर्णं‬‭स्थानं ‬‭धारयति ।‬‭इदं‬‭के वलं‬

‭मनोरञ्जनाय‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭धार्मिक-सांस्कृ तिक-आध्यात्मिक-‬

‭मौलिकतत्त्वानां‬ ‭सं वाहकं ‬ ‭भवति ।‬ ‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬ ‭प्रसिद्धाः ‬
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‭नाटककाराः ‬ ‭भासः ,‬ ‭कालिदासः ,‬ ‭शूद्रकः ,‬ ‭भवभूतिः ‬ ‭प्रभृतयः ‬ ‭सन्ति ।‬

‭एतेषां‬ ‭नाटकानि‬ ‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬ ‭गूढतत्त्वानि‬ ‭प्रकटीकु र्वन्ति ।‬

‭सं स्कृ तनाट्ये‬ ‭‘रस’‬ ‭नामकः ‬ ‭भावः ‬ ‭मुख्यतया‬ ‭चर्च्यते,‬ ‭यस्मिन्‬ ‭दर्शकाः ‬

‭विविधान्‬‭अनुभवान्‬‭प्राप्नुवन्ति ।‬‭एवमेव‬‭सं स्कृ तनाट्यं ‬‭के वलं‬‭प्राचीना‬

‭कला‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭अद्यतनकाले‬ ‭अपि‬ ‭सा‬ ‭नूतनं ‬ ‭सन्देशं ‬ ‭वहति ।‬

‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬‭आधारभूतं ‬‭शास्त्रं ‬‭नाट्यशास्त्रम्‬‭इति‬‭प्रसिद्धं,‬‭यः ‬‭ग्रन्थः ‬

‭भरतमुनेः ‬ ‭कृ तिः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अस्मिन्‬ ‭ग्रन्थे‬ ‭नाट्यस्य‬‭सिद्धान्तं ,‬‭अभिनयः ,‬

‭सङ्गीतं , नृत्यं  च विस्तरेण वर्णयति ।‬

‭1.1.2  दृश्यकाव्यानामुद्देश्यम्‬

‭नाट्यम्‬ ‭इत्येतत्‬ ‭दृश्यकाव्यस्य‬ ‭रूपं ‬ ‭विद्यते,‬ ‭यत्र‬ ‭नायकनायिकयोः ‬

‭सं वादः ,‬ ‭अभिनयः ,‬ ‭गीतं ,‬ ‭वादनं ,‬ ‭नर्तनं ‬ ‭च‬ ‭सम्यक् ‬ ‭समन्वितानि‬

‭भवन्ति ।‬ ‭नाट्यं ‬ ‭श्रव्यं ‬ ‭दृश्यं ‬ ‭च‬ ‭भवति ।‬ ‭एतत्‬ ‭जनानां‬ ‭शिक्षायै,‬

‭मनोरञ्जनाय‬‭च‬‭प्रवर्तते ।‬‭नाट्येन‬‭धर्मार्थकाममोक्षप्रदर्शनं ‬‭शक्यते ।‬‭तेन‬

‭लोकव्यवहारस्य‬ ‭अनुकरणं ‬ ‭दृश्यते,‬ ‭यथार्थजीवनस्य‬ ‭प्रतिबिम्बं ‬ ‭दृश्यते‬

‭च ।‬

‭नाटकानामुद्देश्यमपि‬ ‭नितान्तमहत्त्वपूर्णं‬ ‭भवति‬ ‭।‬ ‭लोके ‬ ‭यानि‬ ‭वृत्तानि‬

‭घटन्ते‬ ‭तेषां‬ ‭चित्रणमेव‬ ‭नाटके ऽपि‬ ‭कथ्यते‬ ‭।‬ ‭तस्य‬‭विषयोऽप्यसीमतां‬

‭भजन्ते ।‬ ‭लोक-त्रितयगतानां‬ ‭घटनानां‬ ‭प्रदर्शनं ‬ ‭रूपकमङ्गीकरोति ।‬

‭नाटकानामुद्देश्यमपि‬ ‭विशालमेव ।‬ ‭‘नाटकं ‬ ‭विनययुक्तजनानां‬ ‭सुखदं‬

‭अनुभवं ‬ ‭प्रदाय‬ ‭हितं ‬ ‭बोधयति;‬ ‭तच्च‬ ‭हितं ‬ ‭सुखरूपेण‬ ‭सुगमत्वेन‬

‭प्रतिष्ठितम्’ ।‬ ‭नाटकावेक्षणेन‬ ‭के चन‬ ‭अशक्ताः ‬ ‭शक्तिं ‬ ‭लभन्ते,‬

‭के चनोत्साहम्,‬ ‭अपरे‬ ‭धैर्यम्,‬ ‭के चन‬ ‭विवेकम्‬ ‭।‬ ‭अत‬ ‭एव‬ ‭'नाट्यं ‬

‭भिन्नरुचेर्जनस्य‬ ‭बहुधाप्येकं ‬ ‭समाराधनम्'‬ ‭इति‬ ‭कालिदासेन‬

‭उपवर्णितम् ।‬ ‭न‬ ‭किञ्चिद्‬ ‭एतादृशं ‬ ‭वस्तु‬ ‭अस्ति‬ ‭यन्नाटकाभिनेयतां‬ ‭न‬

‭गच्छेत् । अत एव नाट्यशास्त्रकाराः  उक्तवन्तः  -‬
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‭‘न तज्ज्ञानं  न तच्छिल्पं  न सा विद्या न सा कला ।‬

‭न स योगो न तत् कर्म नाट्येऽस्मिन् यन्न दृश्यन्ते ॥’‬

‭वेदाः ‬ ‭सर्वविधज्ञानखनयः ‬ ‭इत्याख्यायन्ते‬ ‭परन्तु‬ ‭त्रैवर्णिकमात्रलभ्याः ,‬

‭परं नाटकं  पुनः  सार्वजनिकतया ततो विशिष्यते ।‬

‭1.1.3 दृश्यकाव्यस्य प्राचीनता‬

‭सं स्कृ तसाहित्ये‬ ‭दृश्यकाव्यानामुदयः ‬ ‭प्राचीनकालात्‬ ‭एवाजायत ।‬

‭वैदिकयुगे‬ ‭दृश्यकाव्यानामस्तित्वं ‬ ‭प्रमाणितम्‬ ‭भवति‬ ‭।‬ ‭ऋग्वेदीयसूक्तैः  ‬

‭प्रतीयते‬ ‭यत्‬ ‭तदा‬ ‭दृश्यकाव्यानामुदयः ‬ ‭इति ।‬ ‭सोमविक्रयसमये‬

‭क्रियमाणस्याभिनयस्य‬‭वर्णनं ‬ ‭तत्काले‬‭दृश्यकाव्यस्य‬‭सद्भावं ‬‭सूचयति‬‭।‬

‭सं हिताब्राह्मणग्रन्थयोः ‬ ‭शैलूषशब्दोपलब्धिरपि‬ ‭वैदिकयुगे‬

‭दृश्यकाव्यस्यास्तित्वं ‬ ‭प्रमाणयति ।‬ ‭ऋग्वेदगताः ‬ ‭यमयमीसं वादाः ‬

‭सरमापणिसं वादाश्च तदानीं  नाटकस्यास्तित्वं  प्रतिपादयितुं  क्षमाः  ।‬

‭रामायणकालेऽपि‬ ‭दृश्यकाव्यानामस्तित्वस्य‬ ‭स्फु टप्रमाणमिह‬

‭उपलभ्यते ।‬ ‭रामायणे‬ ‭‘शैलूष’‬ ‭-‬ ‭‘नट’‬ ‭‘नर्तक’‬ ‭प्रभृतीनां‬

‭दृश्यकाव्याङ्गानामुल्लेखो‬‭विद्यते ।‬‭‘साञ्ची’‬‭स्थले‬‭प्राप्तासु‬‭मूर्तिषु‬‭कथकानां‬

‭समूहस्य‬ ‭प्रतिमा‬ ‭अपि‬ ‭लभ्यते,‬ ‭यत्र‬ ‭ताभिः ‬ ‭चेष्टाभिः ‬ ‭अभिनयः ‬

‭प्रकाश्यते ।‬ ‭महाभारताङ्गभूते‬ ‭हरिवं शे‬ ‭रामचरिताभिनयस्योल्लेखो‬

‭लभ्यते । एभिः  प्रमाणैस्तदात्वे दृश्काव्यस्योद्भावः  प्रमापितो भवति ।‬

‭पाणिनिप्रणीतायाम्‬ ‭अष्टाध्याय्यां‬ ‭‘पाराशर्यशिलालिभ्यां‬

‭भिक्षुनटसूत्रयोः ’‬ ‭(४ ।३ ।११०)‬ ‭तथा‬ ‭‘कर्मन्दकृ शाश्वादिनिः ’‬

‭(४ ।३ ।१११)‬‭इति‬‭सूत्रद्वयं ‬‭दृश्यते ।‬‭अतः ‬‭अत्र‬‭स्पष्टं ‬‭सिद्ध्यति‬‭यत्‬‭तस्मिन्‬

‭समये‬ ‭नटानां‬ ‭शिक्षार्थं‬ ‭सूत्राणि‬ ‭विरच्यन्ते‬ ‭स्म ।‬ ‭तेषां‬ ‭च‬ ‭शिक्षा‬

‭अभिनयस्य प्रबलीकृ तप्रचारतां सूचयति ।‬

‭भगवतः ‬ ‭पतञ्जलेः  ‬ ‭महाभाष्यम्‬ ‭अपि‬ ‭तदीयकाले‬ ‭अभिनयस्य‬ ‭सत्त्वं ‬

‭प्रकाशयति । यत्र हि -‬
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‭‘ये‬‭तावदेते‬‭शोभनिका‬‭नाम,‬‭एते‬‭प्रत्यक्षं ‬‭कं सं ‬‭घातयन्ति,‬‭प्रत्यक्षं ‬‭च‬‭बलिं‬

‭बन्धयन्ति’‬ ‭इति‬ ‭उक्तं ‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭अत्र‬ ‭प्रत्यक्षकं सवधः ‬ ‭च‬ ‭बलिबन्धः ‬ ‭च‬

‭अभिनय‬‭एव‬‭स्यात्‬‭इति‬‭स्पष्टं ‬‭सिद्ध्यति ।‬‭अनेन‬‭तदा‬‭अभिनयप्रचारस्य‬

‭साक्ष्यमपि लभ्यते ।‬

‭द्वितीयशतकनिर्मिते‬ ‭वात्स्यायनीये‬ ‭कामसूत्रे‬ ‭अपि‬ ‭अभिनयनाट्ययोः ‬

‭लोकप्रसङ्गः  निर्दिश्यते -‬

‭‘पक्षस्य‬‭वा‬‭मासस्य‬‭वा‬‭प्रज्ञातेऽहनि‬‭सरस्वत्या‬‭भवन‬‭एवास्य‬‭नियुक्तानां‬

‭नित्यं ‬ ‭समाजः ।‬ ‭कु शीलवाश्चागन्तवः ‬ ‭प्रेक्षकमेषां‬ ‭दद्युः ’‬ ‭इति ।‬ ‭अनेन‬

‭सूच्यते‬ ‭यत्‬ ‭नागरिकजनानां‬ ‭मनोरञ्जनाय‬ ‭अभिनयः ‬ ‭प्रमुखं ‬ ‭साधनं ‬

‭जातम् इति ।‬

‭एवं ‬ ‭तत्रोपर्युक्तैः  ‬ ‭प्रमाणैः ‬ ‭स्पष्टं ‬ ‭सिद्ध्यति‬ ‭यत्‬ ‭वैदिककालादारभ्य‬

‭विक्रमकालपर्यन्तं ‬‭अभिनयस्य‬‭भारतदेशे‬‭प्रचुरः ‬ ‭प्रचारः ‬ ‭आसीत्‬‭इति‬‭।‬

‭विक्रमसमयात्परं‬ ‭कालिदासप्रभृतीनां‬ ‭नाट्यकृ तिषु‬ ‭च‬ ‭निरवच्छिन्नं ‬

‭रूपकप्रवाहं द्रष्टुं  शक्यते ।‬

‭1.1.4 नाट्यस्य परिभाषा‬

‭अद्य‬ ‭प्रश्नः ‬ ‭एषः ‬ ‭उत्थायते‬ ‭-‬ ‭‘किम्‬ ‭नाम‬ ‭नाट्यम्?’ ।‬ ‭दशरूपककारः ‬

‭आचार्यः ‬ ‭धनञ्जयः ‬ ‭नाट्यस्य‬ ‭परिभाषां‬ ‭एवं ‬ ‭ददाति‬ ‭-‬ ‭‘अवस्थानुकरणं ‬

‭नाट्यम्’, अर्थात् अवस्थायाः  अनुकरणं  नाट्यम् इत्युच्यते ।‬

‭रूपकम्‬ ‭-‬ ‭एकं ‬ ‭सांस्कृ तिकं ‬ ‭दर्पणम् ।‬‭रूपकम्‬‭इत्येतत्‬‭सं स्कृ तसाहित्ये‬

‭विशेषं ‬‭स्थानं ‬‭प्राप्नोति ।‬‭एषः ‬‭शब्दः ‬‭नाट्यकलायाः ‬‭प्रतिनिधित्वं ‬‭करोति ।‬

‭रूपकं ‬ ‭नाम‬ ‭दृश्यकाव्यरूपं ‬ ‭भवति,‬ ‭यत्र‬ ‭अभिनयः ,‬ ‭सं वादः ,‬ ‭गीतम्,‬

‭नर्तनम्,‬ ‭च‬ ‭एकत्र‬ ‭सं युज्यते ।‬ ‭अस्य‬ ‭मुख्यं ‬ ‭लक्ष्यं ‬ ‭भवति‬ ‭-‬ ‭श्रोतॄणां‬ ‭वा‬

‭दर्शकाणां शिक्षणं , तेषां भावनां स्पर्शनं , च मनोरञ्जनस्य साधनं  च ।‬
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‭1.1.5 रूपकस्य इतिहासः ‬

‭रूपककला‬‭भारतस्य‬‭प्राचीनपरंपरायाः ‬‭एकः ‬‭अभिन्नभागः ।‬‭वैदिके ‬‭काले‬

‭अपि‬ ‭नाट्यस्य‬ ‭उल्लेखः ‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭भरतमुनिना‬ ‭रचितं ‬ ‭नाट्यशास्त्रम्‬

‭नाट्यकलायाः ‬ ‭मूलग्रन्थः ।‬ ‭तत्र‬ ‭भरतः ‬ ‭दश‬ ‭रूपकाणि‬‭निर्दिशति‬‭-‬‭यथा‬

‭नाटकम्, प्रहसनम्, डिमम्, व्यायोगः ,इत्येवमादयः  ।‬

‭कालिदासः ,‬‭भवभूतिः ,‬‭भासः ,‬‭शूद्रकः ‬‭च‬‭अनेके ‬‭महाकवयः ‬‭अद्भुतानि‬

‭रूपकाणि‬ ‭रचयामासुः ।‬ ‭अभिज्ञानशाकु न्तलम्,‬ ‭मालविकाग्निमित्रम्,‬

‭मृच्छकटिकम्‬ ‭इत्यादीनि‬ ‭अमररूपकाणि‬ ‭सं स्कृ तसाहित्यजगति‬

‭प्रसिद्धानि सन्ति ।‬

‭1.1.6 रूपकस्य अवयवाः ‬

‭रूपकं  चतुर्विधभिनयैः  युक्तं  भवति -‬

‭1.‬ ‭आङ्गिकाभिनयः  (शारीरिकचेष्टया भावप्रकाशनम्)‬

‭2.‬ ‭वाचिकाभिनयः  (वाणीद्वारा भावव्यक्तिः )‬

‭3.‬ ‭सात्त्विकाभिनयः  (अन्तर्बुद्धेः  भावः )‬

‭4.‬ ‭आहार्याभिनयः  (वस्त्राभरणादिना चरित्रोपयुक्तत्वम्)‬

‭एते सर्वे सम्यक्  मिलित्वा दर्शके षु रससं प्लवं  जनयन्ति ।‬

‭1.1.7 दशरूपकाणि - रूपकप्रकाराणां विस्तृतस्वरूपम्‬

‭भारते‬‭प्राचीननाटकपरंपरायाम्‬‭अभिनयकला‬‭अत्यन्तं ‬‭समृद्धा‬‭आसीत् ।‬

‭एषा‬ ‭परंपरा‬ ‭भरतमुनिना‬ ‭रचितेन‬ ‭नाट्यशास्त्रेण‬ ‭सूत्ररूपेण‬ ‭सं गृहीता ।‬

‭नाट्यशास्त्रे‬ ‭रूपकशब्देन‬ ‭दृश्यकाव्यं ‬ ‭निर्दिष्टम् ।‬ ‭भरतमुनिना‬ ‭दश‬

‭रूपकाणि‬ ‭निर्दिष्टानि,‬ ‭यानि‬ ‭"दशरूपकाणि"‬ ‭इत्युच्यन्ते ।‬ ‭एतेषां‬

‭माध्यमेन‬ ‭नाटकविधायाः ‬ ‭विविधानि‬ ‭रूपाणि,‬ ‭तेषां‬ ‭लक्षणानि,‬

‭विन्यासः , च स्पष्टतया ज्ञायन्ते ।‬

‭दशरूपकाणि-‬
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‭1.‬ ‭नाटकम्‬

‭2.‬ ‭प्रकरणम्‬

‭3.‬ ‭भाणः ‬

‭4.‬ ‭प्रहसनम्‬

‭5.‬ ‭डिमः ‬

‭6.‬ ‭व्यायोगः ‬

‭7.‬ ‭समवकारः ‬

‭8.‬ ‭ईहामृगः ‬

‭9.‬ ‭वीथी‬

‭10.‬‭अङ्कः ‬

‭प्रत्ये कस्य सं क्षिप्तविवरणम्‬

‭1. नाटकम् -‬

‭दीर्घं‬ ‭भवति,‬ ‭उच्चवर्गीयचरित्रैः ‬ ‭युक्तम्,‬ ‭मुख्यतः ‬ ‭राज्ञां‬ ‭चरितं ‬ ‭दृश्यते ।‬

‭अभिज्ञानशाकु न्तलम् तस्य आदर्शः ।‬

‭2. प्रकरणम् -‬

‭नाटकमिव‬ ‭दीर्घं,‬ ‭किन्तु‬ ‭लौकिकजीवनाधारितम् ।‬ ‭पात्राणि‬

‭साधारणजनाः । मालतीमाधवम् उदाहरणम् ।‬

‭3. भाणः  -‬

‭एके न‬ ‭पात्रेण‬ ‭एव‬ ‭अभिनयः ,‬ ‭हास्यप्रधानः ,‬ ‭सं वादो‬ ‭न‬ ‭अस्ति,‬ ‭प्रायः ‬

‭कल्पनासं वादैः  युक्तः । श्रीहर्षस्य नायकमण्डनम् उदाहरणम् ।‬

‭4. प्रहसनम् -‬

‭हास्यरसयुक्तं ‬ ‭रूपकम्,‬ ‭सामाजिकदोषाणाम्‬ ‭उपहासरूपेण‬ ‭चित्रणम् ।‬

‭द्वैपायनप्रहसनम् प्रसिद्धम् ।‬

‭5. डिमः  -‬
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‭भीषणवृत्तान्तप्रधानं ,‬‭अतिमानुषचरित्रैः ‬‭युक्तं ‬‭रूपकम् ।‬‭युद्धानि,‬‭सं हाराः ‬

‭च दृश्यन्ते ।‬

‭6. व्यायोगः  -‬

‭लघुरूपकम्, एकाङ्कम्, वीररसप्रधानम्, मुख्यतः  क्षत्रियपात्रैः  युक्तम् ।‬

‭7. समवकारः  -‬

‭बहूनि‬ ‭पात्राणि,‬ ‭लोकरक्षणं ‬ ‭प्रमुखं ‬ ‭विषयः ,‬ ‭देवासुरसङ्ग्रामादिकं ‬

‭चित्र्यते ।‬

‭8. ईहामृगः  -‬

‭स्वप्नरूपेण अद्भुतघटनायाः  चित्रणम्, फलनिश्चयः  न दृश्यते ।‬

‭9. वीथी -‬

‭धूर्तपुरुषस्य चरितप्रधानं  रूपकम्, हास्यरसयुक्तं ।‬

‭10. अङ्कः  -‬

‭एकाङ्करूपेण, एकं  खण्डमात्रं  दृश्यते, मुख्यतः  गम्भीरविषयं  निरूपयति ।‬

‭1.1.8 दशरूपकाणां महत्त्वम्‬

‭एते‬ ‭दश‬ ‭रूपकप्रकाराः ‬ ‭सं स्कृ तनाटकसाहित्ये‬ ‭विविधरुचीनां‬ ‭जनानां‬

‭कृ ते‬ ‭रसोत्पादनाय‬ ‭रचिताः ।‬ ‭के चित्‬ ‭वीररसप्रधानाः ,‬ ‭के चित्‬

‭हास्यरसयुक्ताः ,‬‭अन्ये‬‭करुणरसप्रधानाः ।‬ ‭भरतमुनिना‬‭एतेषां‬‭रूपकाणां‬

‭रचनानियमाः ,‬ ‭सं वादविन्यासः ,‬ ‭चरित्रविकासः ‬ ‭च‬ ‭स्पष्टतया‬ ‭निर्दिष्टाः ।‬

‭दशरूपकाणि‬ ‭सं स्कृ तसाहित्ये‬ ‭रूपककाव्यानां‬ ‭सुव्यवस्थितं ‬ ‭वर्गीकरणं ‬

‭सूचयन्ति ।‬ ‭एषां‬ ‭माध्यमेन‬ ‭नाट्यकलायाः ‬ ‭विविधरूपाणि‬ ‭सम्यक् ‬

‭अवगन्तुं ‬ ‭शक्यते ।‬ ‭अस्मिन्सुन्दररूपकशास्त्रे‬ ‭भारतीयं ‬ ‭सं स्कृ तिपरंपरां,‬

‭धर्मं,‬ ‭नैतिकतां,‬ ‭हास्यं ‬ ‭च‬ ‭सम्यक् ‬ ‭प्रकारेण‬ ‭दृष्टुं ‬ ‭शक्नु मः ।‬ ‭तस्मात्,‬
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‭दशरूपकाणि‬ ‭न‬ ‭के वलं‬ ‭नाट्यकलायाः ‬ ‭विभागः ,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭भारतस्य‬

‭सांस्कृ तिकविकासस्य अमूल्यभागः  इति वक्तुं  शक्यते ।‬

‭Summarised Overview‬

‭साहित्यशास्त्रे‬‭काव्यस्य‬‭द्वे‬‭शाखे‬‭स्तः —श्रव्यकाव्यम्‬‭एवं ‬‭दृश्यकाव्यम् ।‬‭यत्र‬‭अभिनयः ,‬‭सं वादः ,‬‭गीतं ,‬

‭नर्तनं ‬ ‭च‬‭दृश्यते,‬‭तद्‬‭दृश्यकाव्यम्,‬‭यत्‬‭श्रो‬‭तॄ‬‭णां‬ ‭चक्षुषा‬‭श्रवणेन‬‭च‬‭अनुभवगम्यं ‬‭भवति ।‬‭दृश्यं ‬‭काव्यं ‬

‭"रूपकम्"‬ ‭इत्यपि‬ ‭कथ्यते,‬ ‭सः ‬ ‭'रूप'‬ ‭धातोः ‬ ‭निष्पन्नः ।‬ ‭भारतीयसं स्कृ तौ‬ ‭नाट्यकला‬

‭धर्म-सं स्कृ ति-शिक्षा-मनोरञ्जनस्य‬ ‭साधनरूपेण‬‭विकसितवती ।‬‭नाटकं ‬‭के वलं‬‭विनोदयुक्तं ‬‭न,‬‭अपि‬‭तु‬

‭लोकानां हिताय च । एतस्य माध्यमेन धर्मार्थकाममोक्षाः , जीवनस्य यथार्थप्रतिबिम्बं  च प्रदर्श्यते ।‬

‭दृश्यकाव्यस्य‬ ‭प्राचीनता‬ ‭वैदिकयुगात्‬ ‭आरभ्य‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭ऋग्वेदे,‬ ‭रामायणे,‬ ‭महाभारते,‬ ‭पाणिनिना,‬

‭पतञ्जलिना‬ ‭च‬ ‭अभिनयस्य‬ ‭प्रमाणानि‬ ‭सूचितानि‬ ‭सन्ति ।‬ ‭नाट्यशास्त्रे‬ ‭भरतमुनिना‬ ‭दश‬ ‭रूपकाणि‬

‭निर्दिष्टानि,‬‭यथा-‬‭नाटकम्,‬‭प्रकरणम्,‬‭भाणः ,‬‭प्रहसनम्,‬‭डिमः ,‬‭व्यायोगः ,‬‭समवकारः ,‬‭ईहामृगः ,‬‭वीथी,‬

‭अङ्कः ।‬ ‭रूपके ‬ ‭पञ्चाभिनयाः ‬ ‭(आङ्गिक,‬ ‭वाचिक,‬ ‭सात्त्विक,‬ ‭आहार्य,‬ ‭सं कीर्ण)‬ ‭रसोत्पत्तिं‬ ‭कु र्युः ।‬ ‭एवं ‬

‭दशरूपकाणि‬ ‭नाट्यकलायाः ‬ ‭समृद्धां‬ ‭परम्परां‬ ‭सूचयन्ति,‬‭यैः ‬ ‭सं स्कृ तनाट्यं ‬‭न‬‭के वलं‬‭कालातीतं ‬‭कला,‬

‭अपि तु भारतीयसं स्कृ तेः  जीवितधारा भवति ।‬

‭Assignments‬

‭I.‬ ‭एके न वाक्यद्वयेन वा उत्तरत -‬

‭1.‬ ‭रूपकाणि कानि?‬

‭2.‬ ‭नाट्योद्देश्यं  प्रति कालिदासेन किं  उपवर्णितम्?‬

‭3.‬ ‭धनञ्जयस्य मतानुसारं किं  नाम नाट्यम्?‬

‭SGOU-SLM-‬‭Theatre studies‬‭- MA SANSKRIT‬ ‭10‬

SG
O
U



‭4.‬ ‭रूपकस्य अवयवाः  के ?‬

‭5.‬ ‭के न दशरूपकाणि निर्दिष्टानि?‬

‭6.‬ ‭नाटकं  नाम किम्? तस्य एकमुदाहरणं  लिखत ।‬

‭II.‬ ‭उत्तरत‬

‭1.‬ ‭साहित्यशास्त्रे दृश्यश्रव्यकाव्ययोः  भेदं विविच्य लिखत ।‬

‭2.‬ ‭काव्यस्य द्वे प्रमुखे प्रकारे  स्तः  दृश्यं  श्रव्यं  च - तयोः  विशेषतां वर्णयत ।‬

‭3.‬ ‭दृश्यकाव्यस्य प्राचीनतां प्रमाणैः  सहितं  दर्शयत ।‬

‭4.‬ ‭नाट्यशास्त्रे दृश्यकाव्यस्य स्वरूपं  कथं  निरूपितम् इति उल्लिख्यताम् ।‬

‭5.‬ ‭रूपकस्य स्वरूपं  इतिहासं  च वर्णयत ।‬

‭6.‬ ‭दशरूपकाणि कानि? तेषां सं क्षिप्तपरिचयो दातव्यः ।‬

‭7.‬ ‭सं स्कृ तसाहित्ये दृश्यकाव्यानि महत्वपूर्णानि- वर्णयत ।‬

‭8.‬ ‭दृश्यकाव्यं   शिक्षायाः  तथा मनोरञ्जनस्य साधनं  भवति, विस्तरेण लेखं  रचयत ।‬

‭9.‬ ‭‘वेदाः ‬ ‭सर्वविधज्ञानखनयः ‬ ‭इत्याख्यायन्ते‬ ‭परन्तु‬ ‭त्रैवर्णिकमात्रलभ्याः ,‬ ‭परं‬ ‭नाटकं ‬ ‭पुनः ‬

‭सार्वजनिकतया ततो विशिष्यते’ - विशदयत ।‬

‭Suggested Readings‬

‭1.‬ ‭Farley‬ ‭Richmond,‬ ‭Kuttiyatta,‬ ‭the‬ ‭Sanskrit‬ ‭theatre‬ ‭of‬‭India,University‬‭of‬‭Michigan‬

‭Press, 2002‬

‭2.‬ ‭A.‬ ‭Berried‬ ‭Keith.‬ ‭The‬ ‭Sanskrit‬ ‭Drama‬ ‭on‬ ‭its‬ ‭origin‬ ‭development‬ ‭theory‬ ‭and‬

‭practice, Motilal Banarsidass Publishers private Limited, 1992‬
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‭1.‬ ‭C.‬ ‭Rajendran.‬ ‭The‬ ‭Traditional‬ ‭Sanskrit‬ ‭theatre‬ ‭of‬ ‭Kerala,‬‭Publisher‬

‭University of  Calicut, 1989‬

‭2.‬ ‭K. P Narayana Pisharodi, Kuthampalagalilude (Malayalam)‬

‭Space for Learner Engagement for Objective Questions‬
‭Learners‬ ‭are‬ ‭encouraged‬ ‭to‬ ‭develop‬ ‭objective‬ ‭questions‬ ‭based‬ ‭on‬ ‭the‬ ‭content‬ ‭in‬ ‭the‬
‭paragraph‬ ‭as‬ ‭a‬ ‭sign‬ ‭of‬ ‭their‬‭comprehension‬‭of‬‭the‬‭content.‬‭The‬‭Learners‬‭may‬‭reflect‬‭on‬
‭the‬ ‭recap‬ ‭bullets‬ ‭and‬ ‭relate‬ ‭their‬ ‭understanding‬ ‭with‬ ‭the‬ ‭narrative‬ ‭in‬ ‭order‬ ‭to‬ ‭frame‬
‭objective‬ ‭questions‬ ‭from‬ ‭the‬ ‭given‬ ‭text.‬ ‭The‬ ‭University‬‭expects‬‭that‬‭1‬‭-‬‭2‬‭questions‬‭are‬
‭developed‬ ‭for‬ ‭each‬ ‭paragraph.‬ ‭The‬ ‭space‬ ‭given‬ ‭below‬ ‭can‬ ‭be‬ ‭used‬ ‭for‬ ‭listing‬ ‭the‬
‭questions.‬
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‭Unit - 2 Introduction To Sanskrit Theatre‬

‭Learning Outcomes‬

‭●‬ ‭प्राचीनभारतीयनृत्यपरम्परायाः  परिचयं  सं पादयन्ति ।‬

‭●‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य तत्त्वानां मूलभूतज्ञानं  प्राप्स्यन्ति ।‬

‭●‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य उत्पत्तिमधिकृ त्य ज्ञानं  सं पादयन्ति ।‬

‭Background‬

‭पूर्वस्मिन्‬ ‭एकके ‬ ‭सं स्कृ तसाहित्यशास्त्रे‬ ‭काव्यस्य‬ ‭द्वौ‬ ‭भेदौ‬ ‭प्रदर्शितं ‬ ‭-‬ ‭दृश्यश्रव्यकाव्यम् ।‬ ‭दृश्यं ‬ ‭काव्यं ‬

‭‘रूपकम्’‬‭इत्यपि‬‭कथ्यते ।‬ ‭भारतीयसं स्कृ तौ‬‭नाट्यकला‬‭धर्म-सं स्कृ ति-शिक्षा-मनोरञ्जनस्य‬‭साधनरूपेण‬

‭विकसितवती ।‬ ‭नाटकं ‬ ‭के वलं‬ ‭विनोदयुक्तं ‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭लोकानां‬ ‭हिताय‬ ‭च ।‬ ‭एतस्य‬ ‭माध्यमेन‬

‭धर्मार्थकाममोक्षाः ,‬ ‭जीवनस्य‬ ‭यथार्थप्रतिबिम्बं ‬ ‭च‬ ‭प्रदर्श्यते ।‬ ‭नाट्यशास्त्रे‬ ‭भरतमुनिना‬‭दश‬‭रूपकाणि‬

‭निर्दिष्टानि,‬ ‭दशरूपकाणि‬ ‭नाट्यकलायाः ‬ ‭समृद्धां‬ ‭परम्परां‬ ‭सूचयन्ति,‬ ‭यैः ‬ ‭सं स्कृ तनाट्यं ‬ ‭न‬ ‭के वलं‬

‭कालातीतं ‬ ‭कला,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬ ‭जीवितधारा‬ ‭भवतीति‬ ‭इत्यादिविषयाः ‬ ‭अधीतवन्तः ।‬

‭अस्मिन् एकके  नाट्यस्योत्पत्तिम् अधिकृ त्य विशदीकरिष्यामः ।‬
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‭Keywords‬

‭नाट्यशास्त्रं ,‬ ‭भरतमुनिः ,‬ ‭ब्रह्मणः ,‬ ‭पञ्चमवेदः ,‬‭ताण्डवं ,‬‭लास्यम्,‬‭चतुर्वृत्तीनां‬ ‭समावेशं ,‬‭रंगमञ्चः ,‬‭वेदे,‬

‭रामायण-महाभारते, अष्टाध्यायी, अर्थशास्त्रे, बौद्धग्रन्थे ।‬

‭±‬

‭Discussion‬

‭1.2.1 प्राचीनभारतीयनाट्यस्य उत्पत्तिः  ‬

‭साहित्यस्य‬ ‭अत्यन्तं ‬ ‭महत्वपूर्णं‬ ‭अङ्गं ‬ ‭भवति‬ ‭नाट्यम् ।‬ ‭भारते‬ ‭नाट्यस्य‬

‭उत्पत्तिः ‬ ‭कथं ‬‭जाता?‬‭के षु‬ ‭कमनीयोपादानेषु‬ ‭परिपुष्टं ‬ ‭भूत्वा‬‭नाट्यकला‬

‭विकसिताऽभवत्?‬ ‭एतेषु‬ ‭प्रश्नेषु‬ ‭विदूषाम्‬ ‭ऐकमत्यं ‬ ‭नास्ति ।‬ ‭अस्मिन्‬

‭विषये‬ ‭भारतीयाः ‬ ‭विद्वांसः ‬ ‭तथा‬ ‭पाश्चात्त्याः ‬ ‭विद्वांसः ‬ ‭च‬ ‭भिन्नं ‬ ‭मतं ‬

‭प्रतिपादयन्ति ।‬

‭भारतीयपरम्परा - नाट्यस्य दैवी उत्पत्तिं स्वीकु र्वन्ति ।‬

‭पाश्चात्त्यमतम्‬ ‭-‬ ‭समाजस्य‬ ‭विविधविकासपरिवर्तनानां‬ ‭तथा‬

‭नाट्यतत्त्वानाम्‬ ‭आधारं‬ ‭कृ त्वा‬ ‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬ ‭उत्पत्तिं‬ ‭विवेचयन्ति ।‬

‭नाट्यशास्त्रानुसारं‬ ‭नाट्यविद्या‬ ‭देवलोके ‬ ‭उत्पन्ना,‬ ‭ब्रह्मणः ‬ ‭कृ पया ।‬

‭नाट्यस्य‬ ‭उत्पत्तिं‬ ‭प्रति‬ ‭प्राचीनतमः ‬ ‭मतः ‬ ‭नाट्यशास्त्रे‬ ‭प्रथमाध्याये‬

‭दृश्यते ।‬ ‭त्रेतायुगस्य‬ ‭आदौ‬ ‭वैवस्वतमन्वन्तरे‬ ‭सर्वे‬ ‭देवताः ‬ ‭ब्रह्माणम्‬

‭उपगम्य‬ ‭एकं ‬ ‭विशेषं ‬ ‭क्रीडनीयकम्‬ ‭इच्छन्तः ‬ ‭प्रार्थयन्ते-‬

‭‘क्रीडनीयकमिच्छामो दृश्यं  श्रव्यं  च यद्भवेत्’‬

‭ततः ‬ ‭ब्रह्मा‬ ‭ध्यानयोगस्थितः ‬ ‭भूत्वा‬ ‭चतुर्षु‬ ‭वेदेषु‬ ‭दृष्टिं‬ ‭स्थापयित्वा‬

‭पञ्चचमवेदस्य‬ ‭निर्माणं ‬ ‭कृ तवान् ।‬ ‭ऋग्वेदात्‬ ‭पाठ्यभागः ,‬ ‭सामवेदात्‬

‭गीतभागः ,यजुर्वेदात् अभिनयः  अथर्ववेदात् रसः ।‬
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‭‘जग्राह पाठ्यं  ऋग्वे दात् सामभ्यो गीतमेव च ।‬

‭यजुर्वेदादभिनयान् रसान् आथर्वणादपि । ।’‬

‭अयं ‬ ‭नाट्यवेदः ‬ ‭पञ्चमवेदः ‬ ‭इति‬ ‭प्रसिद्धः ‬ ‭अभवत् ।‬ ‭शिवः ‬ ‭ताण्डवं ‬

‭दत्तवान्,‬ ‭पार्वती‬ ‭लास्यम्‬ ‭दत्तवती,‬ ‭विष्णुः ‬ ‭चतुर्वृत्तीनां‬ ‭समावेशं ‬

‭कृ तवान्,‬ ‭ब्रह्मणः ‬ ‭आदेशतः ‬ ‭विश्वकर्मा‬ ‭रंगमञ्चस्य‬ ‭निर्माणं ‬ ‭कृ तवान् ।‬

‭ततः ‬ ‭इन्द्रध्वजमहोत्सवे‬ ‭प्रशिक्षिताः ‬ ‭नरनार्यः ‬ ‭त्रिपुरदाहसमुद्र-‬

‭मन्थननाट्यस्य प्रदर्शनं  कृ तवन्तः ।‬

‭यद्यपि‬ ‭नाट्यशास्त्रे‬ ‭नाट्यस्य‬ ‭उत्पत्तिः ‬ ‭एवं ‬ ‭वर्ण्यते,‬ ‭तथापि‬ ‭आधुनिकः ‬

‭पाठकः ‬ ‭एतत्‬ ‭पूर्णतः ‬ ‭न‬ ‭स्वीकरोति ।‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य‬

‭सूक्ष्म-जटिल-सर्वाङ्गीणतत्त्वानां‬ ‭विकासाय‬ ‭शताब्दीनाम्‬ ‭वा‬

‭सहस्राब्दीनाम्‬ ‭आवश्यकता‬ ‭अस्तीति‬ ‭विद्वांसः ‬ ‭मन्यन्ते ।‬

‭भारतीयनाट्यस्य‬‭उत्पत्तिः ‬‭वैदिककालपर्यन्तं ‬‭गच्छति ।‬‭भारतीयसाहित्ये‬

‭सर्वं‬ ‭वेदेषु‬ ‭अन्वेष्टुं ‬ ‭प्रवृत्तिः ‬ ‭दृढा‬ ‭अस्ति,‬ ‭यतः ‬ ‭वेदाः ‬ ‭सर्वप्राचीनः ‬

‭साहित्यनिधिः ।‬ ‭यत्र‬ ‭यज्ञीयकर्मणि‬ ‭स्तुतिपाठः ,‬ ‭सं वादः ,‬ ‭गीतं ,‬ ‭नृत्यं ‬ ‭च‬

‭दृश्यते,‬‭तत्र‬‭नाट्यस्य‬‭मूलं‬‭द्रष्टुं ‬ ‭शक्यते ।‬‭ऋग्वेदे‬‭अनेकाः ‬‭सं वादात्मकाः ‬

‭सूक्ताः ‬ ‭दृश्यन्ते‬ ‭-‬ ‭इन्द्र-मरुतसं वादः ,‬ ‭पुरुरवा-उर्वशीसं वादः ,‬

‭यम-यमीसं वादः , अगस्त्य-लोपामुद्रासं वादः  इत्यादयः ।‬

‭1.2.1 संस्कृ तनाट्यसाहित्यस्य विकासक्रमः ‬

‭सं स्कृ तनाट्यसाहित्यस्य‬ ‭विकासः ‬ ‭वैदिककालात्‬ ‭आरभ्य‬ ‭क्रमशः ‬

‭अभवत् ।‬

‭(1) वैदिककालः ‬

‭प्रो.‬‭इन्द्रपालसिंह‬‭"इन्द्र"‬‭महोदयः ‬‭लिखति‬‭यत्-‬‭ऋग्वेदे‬‭सोमविक्रयस्य‬

‭अवसरः ‬ ‭अभिनयेन‬ ‭सह‬ ‭उल्ले खितः ।‬ ‭महाव्रतस्त्रोतस्य‬ ‭समये‬ ‭कु मार्यः ‬

‭नृत्यगानपूर्वकं ‬ ‭अग्निं‬ ‭प्रदक्षिणं ‬ ‭कु र्वन्ति ।‬ ‭शुक्लयजुर्वेदस्य‬

‭वाजसनेयीसं हितायाः ‬ ‭तृतीयोऽध्यायस्य‬ ‭षष्ठ्यां‬ ‭खण्डिकायां‬ ‭‘शैलूष’‬
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‭इत्यस्य‬‭प्रयोगः ‬‭दृश्यते ।‬‭शैलूषः ‬‭=‬‭अभिनेता ।‬‭एकः ‬‭सूतः ‬‭नृत्याय,‬‭शैलूषः ‬

‭गीताय‬‭नियुक्तः ।‬‭सामवेदे‬‭स्तोत्राणि‬‭रागबद्धानि ।‬‭सं गीत,‬‭नृत्य,‬‭वाद्यस्य‬

‭वैदिकयुगे‬ ‭विकसितस्थिति:‬ ‭नाटकविकासाय‬ ‭सर्वेऽपि‬ ‭उपादानाः ‬ ‭तदा‬

‭प्रचुररूपेण आसन् ।‬

‭(2) रामायण-महाभारते नाट्यसंके ताः ‬

‭महाभारते‬ ‭‘रामायणनाटक’,‬ ‭‘कौबेररंगाभिसार’,‬ ‭विराटपर्वे‬ ‭रंगशाला‬

‭तथा‬ ‭नटस्य‬ ‭प्रयोगः ।‬ ‭रामायणे‬‭‘नट’,‬‭‘नाट्य’,‬‭‘रंग’,‬‭‘नर्तक’’‬‭इत्यादीनां‬

‭उल्लेखः ।‬ ‭पाणिनिना‬ ‭‘अष्टाध्याय्यां’‬ ‭‘पाराशर्यशिलालिभ्यां‬

‭भिक्षुनटसूत्रयोः ’ इत्यत्र नाटकस्य पूर्वरचनायाः  सं के तः ।‬

‭(3) कौटिल्यार्थशास्त्रे  नाट्यकला‬

‭कौटिल्यस्य‬ ‭‘अर्थशास्त्रे’‬ ‭नटः ,‬ ‭नर्तकः ,‬ ‭गायकः ,‬ ‭वादकः ,‬ ‭प्लवकः ,‬

‭कु शीलवः , सौमित्रः , चारणः  च नाटकं  कृ त्वा जीविकोपार्जनं  कु र्वन्ति ।‬

‭(4) बौद्धग्रन्थे षु नाट्यसंके ताः ‬

‭विनयपिटकस्य‬‭"चुल्लवग्गे"‬‭कथा-‬‭अश्वजितः ‬‭पुनर्वसुः ‬‭च‬‭अभिनयं ‬‭दृष्ट्वा‬

‭नर्तक्यः ‬ ‭सह‬ ‭प्रेमालापं ‬ ‭चक्रतुः ।‬ ‭महास्थविरः ‬ ‭तौ‬ ‭विहारात्‬

‭निष्कासितवान् । अतः  नाट्यकला तस्मिन्काले भारतव्यापी आसीत् ।‬

‭Summarised Overview‬

‭साहित्यस्य‬‭अत्यन्तं ‬‭महत्वपूर्णं‬‭अङ्गं ‬‭नाट्यम् ।‬‭भारते‬‭नाट्यस्य‬‭एव‬‭उत्पत्तिः ‬‭जाता ।‬ ‭नाट्यशास्त्रानुसारं‬

‭प्रथमं ‬‭नाट्यविद्या‬‭ब्रह्मणः ‬‭कृ पया‬‭देवलोके ‬‭उत्पन्ना ।‬‭नाट्यस्य‬‭उत्पत्तिं‬‭प्रति‬‭प्राचीनतमः ‬‭मतः ‬‭नाट्यशास्त्रे‬

‭प्रथमाध्याये‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭त्रेतायुगस्य‬ ‭आदौ‬ ‭वैवस्वतमन्वन्तरे‬ ‭सर्वे‬ ‭देवताः ‬ ‭ब्रह्माणम्‬‭उपगम्य‬‭एकं ‬‭विशेषं ‬

‭क्रीडनीयकम्‬ ‭इच्छन्तः ‬ ‭प्रार्थयन्ते ।‬ ‭ततः ‬ ‭ब्रह्मा‬ ‭ध्यानयोगस्थितः ‬ ‭भूत्वा‬ ‭चतुर्षु‬ ‭वेदेषु‬ ‭दृष्टिं‬ ‭स्थापयित्वा‬

‭पञ्चमवेदस्य‬ ‭निर्माणं ‬ ‭कृ तवान् ।‬ ‭ऋग्वेदात्‬ ‭पाठ्यभागः ,‬ ‭सामवेदात्‬ ‭गीतभागः ,यजुर्वेदात्‬ ‭अभिनयः ‬

‭अथर्ववेदात्‬ ‭रसः ।‬‭अयं ‬‭नाट्यवेदः ‬ ‭पञ्चमवेदः ‬ ‭इति‬‭प्रसिद्धः ‬‭अभवत् ।‬‭शिवः ‬‭ताण्डवं ‬‭दत्तवान्,‬‭पार्वती‬
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‭लास्यम्‬‭दत्तवती,‬‭विष्णुः ‬‭चतुर्वृत्तीनां‬‭समावेशं ‬‭कृ तवान्,‬‭ब्रह्मणः ‬‭आदेशतः ‬‭विश्वकर्मा‬‭रंगमञ्चस्य‬‭निर्माणं ‬

‭कृ तवान् ।‬‭यत्र‬‭यज्ञीयकर्मणि‬‭स्तुतिपाठः ,‬‭सं वादः ,‬‭गीतं ,‬‭नृत्यं ‬‭च‬‭दृश्यते ।‬‭तत्र‬‭नाट्यस्य‬‭मूलं‬‭द्रष्टुं ‬‭शक्यते ।‬

‭ऋग्वेदे‬ ‭अनेकाः ‬ ‭सं वादात्मकाः ‬ ‭सूक्ताः ‬ ‭दृश्यन्ते‬ ‭-‬ ‭इन्द्र-मरुतसं वादः ,‬ ‭पुरुरवा-उर्वशीसं वादः ,‬

‭यम-यमीसं वादः ,‬ ‭अगस्त्य-लोपामुद्रासं वादः ‬ ‭इत्यादयः ।‬ ‭सं गीत-नृत्य-वाद्यानां‬ ‭वैदिकयुगे‬

‭विकसितस्थिति:‬ ‭जाता ।‬ ‭नाटकविकासाय‬ ‭सर्वेऽपि‬ ‭उपादानाः ‬ ‭तदा‬‭प्रचुररूपेण‬‭आसन् ।‬ ‭पाणिनीये‬

‭कौटिल्यार्थशास्त्रे बौद्धग्रन्थेऽपि च नाट्यसाहित्यस्य विकासः  अभवत् ।‬

‭Assignments‬

‭I.‬ ‭वाक्येन वाक्यद्वयेन वा उत्तरत-‬

‭1.‬ ‭नाट्यवेदः  पञ्चमवेदः  इति प्रसिद्धः । कु तः ?‬

‭2.‬ ‭नाट्यस्य मूलं कु त्र द्रष्टुं  शक्यते?‬

‭3.‬ ‭कः  पञ्चमोवेदस्य निर्माणं  कृ तवान्?‬

‭II.‬ ‭उत्तरत-‬

‭1.‬ ‭सं स्कृ तनाट्यसाहित्यस्य विकासक्रमः   प्रमाणैः  सहितं  दर्शयत ।‬

‭2.‬ ‭प्राचीनभारतीयनाट्यस्य उत्पत्तिं विवृणुत ।‬

‭3.‬ ‭नाट्यशास्त्रानुसारं नाट्यस्य उत्पत्तिः  कथं  जाता?‬

‭4.‬ ‭पञ्चमोवेदः  कः  तस्य निर्माणं  कथं  जातम्?‬

‭5.‬ ‭ऋग्वेदे प्रतिपादितानि सं वादात्मकाानि सूक्तानि कानि?‬

‭Suggested Readings‬

‭1.‬ ‭Farley‬ ‭Richmond,‬ ‭Kuttiyatta,‬ ‭the‬ ‭Sanskrit‬ ‭theatre‬ ‭of‬‭India,University‬‭of‬‭Michigan‬

‭Press, 2002‬
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‭2.‬ ‭A.‬ ‭Berried‬ ‭Keith.‬ ‭The‬ ‭Sanskrit‬ ‭Drama‬ ‭on‬ ‭its‬ ‭origin‬ ‭development‬ ‭theory‬ ‭and‬

‭practice, Motilal Banarsidass Publishers private Limited, 1992‬

‭References‬

‭1.‬ ‭Govardhan‬ ‭Panchal.‬ ‭The‬ ‭Theatre‬ ‭of‬ ‭Bharata‬ ‭and‬ ‭some‬ ‭aspects‬ ‭of‬ ‭Sanskrit‬ ‭play‬

‭production, Munshiran Manoharlal, Publishers PVT, 1996‬

‭2.‬ ‭Rachel‬ ‭Van‬ ‭Banner,‬ ‭James‬ ‭R‬ ‭Brandan.‬ ‭Sanskrit‬ ‭Drama‬ ‭in‬ ‭performance,‬ ‭Motilal‬

‭Banarasi das Private limited, Delhi, 1993‬

‭3.‬ ‭Mani‬ ‭Madhava‬ ‭Chakyar.‬ ‭Natya‬ ‭Kalpadrumam,‬ ‭Kerala‬ ‭Kalamandalam‬ ‭Vallathol‬

‭Nagar, National Book stall , Kottayam, 1975‬

‭Space for Learner Engagement for Objective Questions‬
‭Learners‬ ‭are‬ ‭encouraged‬ ‭to‬ ‭develop‬ ‭objective‬ ‭questions‬ ‭based‬ ‭on‬ ‭the‬ ‭content‬ ‭in‬ ‭the‬
‭paragraph‬ ‭as‬ ‭a‬ ‭sign‬ ‭of‬ ‭their‬‭comprehension‬‭of‬‭the‬‭content.‬‭The‬‭Learners‬‭may‬‭reflect‬‭on‬
‭the‬ ‭recap‬ ‭bullets‬ ‭and‬ ‭relate‬ ‭their‬ ‭understanding‬ ‭with‬ ‭the‬ ‭narrative‬ ‭in‬ ‭order‬ ‭to‬ ‭frame‬
‭objective‬ ‭questions‬ ‭from‬ ‭the‬ ‭given‬ ‭text.‬ ‭The‬ ‭University‬‭expects‬‭that‬‭1‬‭-‬‭2‬‭questions‬‭are‬
‭developed‬ ‭for‬ ‭each‬ ‭paragraph.‬ ‭The‬ ‭space‬ ‭given‬ ‭below‬ ‭can‬ ‭be‬ ‭used‬ ‭for‬ ‭listing‬ ‭the‬
‭questions.‬
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‭Unit - 3 Bharata’s Natyasastra‬

‭Learning Outcomes‬

‭●‬ ‭नाट्यशास्त्रमधिकृ त्य परिचयः ।‬

‭●‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य तत्त्वानां मूलभूतज्ञानं  प्राप्स्यन्ति ।‬

‭●‬ ‭नाट्यशास्त्रे प्रतिपादितानां प्रमुखविषयाणां ज्ञानं  प्राप्स्यन्ति ।‬

‭Background‬

‭सं स्कृ तसाहित्यशास्त्रे‬‭नाट्यस्य‬‭उत्पत्तिः ‬‭भरतस्य‬‭नाट्याशात्रात्‬‭आरब्धा ।‬‭ब्रह्मा‬‭ध्यानयोगस्थितः ‬‭भूत्वा‬

‭चतुर्षु‬ ‭वेदेषु‬ ‭दृष्टिं‬ ‭स्थापयित्वा‬ ‭पञ्चमवेदस्य‬ ‭निर्माणं ‬ ‭कृ तवान् ।‬ ‭ऋग्वेदात्‬ ‭पाठ्यभागः ,‬ ‭सामवेदात्‬

‭गीतभागः ,यजुर्वेदात्‬ ‭अभिनयः ‬‭अथर्ववेदात्‬ ‭रसः ‬‭च‬‭जग्राह ।‬ ‭तदेव‬‭नाट्यशास्त्रम् ।‬‭अतः ‬‭नाट्यशास्त्रं ‬

‭पञ्चमो‬ ‭वेदः ‬ ‭इत्यपि‬ ‭कथ्यते ।‬ ‭सं गीत-नृत्य-वाद्यानां‬ ‭वैदिकयुगे‬ ‭विकसितस्थिति:‬ ‭जाता ।‬

‭नाटकविकासाय‬ ‭सर्वेऽपि‬ ‭उपादानाः ‬ ‭तदा‬ ‭प्रचुररूपेण‬ ‭आसन् ।‬ ‭पाणिनीये‬ ‭कौटिल्यार्थशास्त्रे‬

‭बौद्धग्रन्थेऽपि‬ ‭च‬ ‭नाट्यसाहित्यस्य‬ ‭विकासः ‬ ‭अभवदिति‬ ‭विषयाः ‬ ‭अधीतवन्तः ।‬

‭सं स्कृ तनाटकशास्त्रमधिकृ त्य‬ ‭विरचितः ‬ ‭प्रामाणिको‬ ‭ग्रन्थो‬ ‭भवति‬ ‭भरतमुनेः ‬

‭नाट्यशास्त्रमित्यस्माभिर्दृष्टम् ।‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य‬ ‭प्रामाण्यं ‬ ‭ज्ञातुं ‬ ‭एतदेव‬ ‭पर्याप्तं ‬ ‭भवति‬ ‭यत्,‬ ‭रूपकाणां‬

‭रचनाविषये‬ ‭भरतमुनेः ‬ ‭सिद्धान्तानां‬ ‭व्यतिक्रमः ‬ ‭न‬ ‭के नाऽप्यङ्गीक्रियते ।‬ ‭भासनाटके षु‬ ‭भरतमुनेः ‬
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‭सिद्धान्तानां‬ ‭निष्कर्षतयाऽवलम्बनं ‬ ‭न‬ ‭दृश्यत‬ ‭इत्यस्मात्,‬ ‭भासः ‬ ‭भरतात्पूर्ववर्तीति‬ ‭मन्यत‬

‭इत्यस्माभिर्दृष्टञ्च ।‬ ‭काव्येषु‬ ‭तज्जीवातुभूतस्य‬ ‭रसस्योत्पत्तिमधिकृ त्य‬

‭“विभावानुभावव्यभिचारिसं योगाद्रसनिष्पत्तिः ”‬ ‭(ना.‬ ‭शा.‬ ‭6/32)‬ ‭इति‬ ‭भरतमुनिना‬ ‭प्रोक्तं ‬ ‭रससूत्रं ‬

‭अद्यापि,‬ ‭न‬ ‭के वलं‬ ‭नाटकस्य,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭समस्तस्यापि‬ ‭साहित्यप्रपञ्चस्य‬ ‭मार्गनिदेशकं ‬‭निकषायमाणञ्च‬

‭विराजते ।‬ ‭अभिनवगुप्तपादेन‬ ‭कृ ता‬ ‭अभिनवभारती‬ ‭नाम‬ ‭व्याख्या‬ ‭चास्य‬ ‭महिमानं ‬

‭शतगुणमकरोदित्येतद्‬ ‭भारतीयकाव्यशास्त्रप्रपञ्चस्य‬ ‭सौभाग्यातिरेक‬ ‭एव ।‬ ‭इदानीं ‬ ‭भरतस्य‬

‭नाट्यशास्त्रमधिकृ त्य पठामः ।‬

‭Keywords‬

‭पञ्चमोवेदः ,‬ ‭रसाः ,‬ ‭अभिनयः ,‬ ‭रंगमञ्चः ,‬ ‭रूपकाणि,‬‭उपरूपकाणि,‬‭वस्तु,‬‭नेता,‬‭पात्राणि,‬‭नान्दीपाठः ,‬

‭प्रस्तावना, भरतवाक्यम् ।‬

‭Discussion‬

‭भरतस्य नाट्यशास्त्रम्‬

‭भारतीयनाट्यस्य‬ ‭प्रमुखं ‬ ‭शास्त्रं ‬‭नाट्यशास्त्रम्‬‭अस्ति,‬‭यत्‬‭भरतमुनिना‬

‭रचितम् ।‬ ‭एषः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭पञ्चमवेदः ‬ ‭इति‬ ‭अपि‬ ‭कथ्यते,‬ ‭यतः ‬ ‭अस्मिन्ग्रन्थे‬

‭ऋग्वेदस्य‬‭पाठ्यं ,‬‭यजुर्वेदस्य‬‭अभिनयः ,‬‭सामवेदस्य‬‭गीतं ,‬‭अथर्ववेदस्य‬

‭रसः  च समाहितः  अस्ति ।‬

‭1.3.1  नाट्यशास्त्रस्य उत्पत्तिः ‬

‭भरतमुनेः ‬ ‭नाट्यशास्त्रे‬‭नाट्यस्योत्पत्तिं‬‭प्रतिपादितमस्ति ।‬‭कृ तयुगे‬‭जनाः ‬

‭प्रायेण‬‭धर्मिष्ठाः ‬‭एवाऽसन् ।‬‭कृ तयुगापगमे‬‭लोके ‬‭धर्मस्य‬‭ग्लानिरजायत ।‬
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‭जनाश्च‬‭प्रायेण‬‭ग्राम्यधर्मनिरताः ‬ ‭कामलोभवं शवदाः ‬‭चाऽभवन् ।‬‭तदानीं ‬

‭इन्द्रप्रमुखाः ‬ ‭देवाः ‬ ‭ब्रह्माणमुपेत्य‬ ‭लोके षु‬ ‭धर्माभिमुख्यं ‬ ‭सुसं स्थापयितुं ‬

‭योग्यं ‬ ‭दृश्यश्रव्यात्मकं ‬ ‭किमपि‬ ‭क्रीडनीयकमपृच्छन्‬ ‭–‬

‭“क्रीडनीयकमिच्छामो‬ ‭दृश्यं ‬ ‭श्रव्यञ्च‬ ‭यद्भवेत्”‬ ‭(ना.‬ ‭शा.‬ ‭1/17)‬ ‭इति ।‬

‭तदानीं ‬ ‭ब्रह्मा‬ ‭चतुर्भ्योऽपि‬ ‭वेदेभ्यः ‬ ‭एकै कमं शमादाय‬‭नाट्यवेदं‬ ‭चकार ।‬

‭तदुक्तं  नाट्यशास्त्रेः  -‬

‭‘जग्राह पाठ्यमृग्वेदात्सामभ्यो गीतमेव च ।‬

‭यजुर्वेदादभिनयान् रसानथर्वणादपि’ । ।‬‭(ना. शा.1/17) इति ।‬

‭अत्रोक्तं ‬ ‭स्पष्टमेव‬ ‭यत्‬ ‭नाट्यद्वारा‬ ‭वेदाध्ययनाय‬ ‭अवसरमलब्धवतामपि‬

‭वैदिकाशयानां‬ ‭प्रापणाय‬ ‭अवसरो‬ ‭लभ्यत‬ ‭इति ।‬ ‭एवमेव,‬ ‭नाट्ये‬ ‭न‬

‭के वलं‬‭पाठ्यरूपं ‬‭साहित्यं ‬‭अपि‬‭तु‬‭गीतं ,‬‭अभिनयः ,रसाश्चापि‬‭सम्मिलिता‬

‭विराजन्त‬ ‭इत्यपिज्ञातुं ‬ ‭शक्यते ।‬ ‭एतेनैव‬ ‭विविधानां‬ ‭कलानां‬

‭समञ्जससन्निवेशयुक्ते ‬ ‭नाटके ‬ ‭सहृदयानां‬ ‭सविशेषा‬ ‭प्रीतिरस्ति ।‬

‭अभिनयद्वारा‬‭काव्यार्थावगमः ‬‭अनायासेनैव‬‭जायत‬‭इत्येतदपि‬‭नाटकस्य‬

‭जनप्रियत्वस्य‬ ‭निदानम् ।‬ ‭नाटके षु‬ ‭न‬ ‭के वलं‬ ‭वैदिकानाम्‬ ‭आशयानाम्‬

‭अपि‬ ‭तु‬ ‭लोके षु‬ ‭विद्यमानानां‬ ‭कलाशिल्पविद्यादीनां‬ ‭सर्वेषामपि‬

‭सन्निवेशोऽपि विद्यते । तदुक्तं  भरतमुनिना‬

‭‘न तज्ज्ञानं  न तच्छिल्पं  न सा विद्या न स कला ।‬

‭न स योगो न तत्कर्मनाटके  यन्न दृश्यते’ । ।(‬‭ना.शा.1/116)इति ।‬

‭सर्वमेतत्, काव्यभेदेषु नाटकं  श्रेष्ठमिति स्पष्टयति । एवं जनप्रियसाहित्य-‬

‭रूपस्य नाटकस्य शास्त्रमधिकृ त्य परिचिन्तनमस्माभिः  करणीयमेव ।‬

‭भरतमुनिः  कथयति यत् नाट्यविद्या ब्रह्मणः  कृ पया सृष्टा, लोकरञ्जनाय‬

‭तथा शिक्षाय इयं  विद्या भरतमुनेः  प्रदत्ता ।‬

‭‘वेदान् पञ्चमं  नाट्यं  सर्वशास्त्रप्रवर्तकम् ।‬

‭सर्ववर्णानां सुखदं नात्यत्रास्ति विचारणा‬‭’॥‬
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‭(अर्थः -‬ ‭नाट्यं ‬ ‭पञ्चमवेदरूपेण‬ ‭सर्वशास्त्राणां‬ ‭मूलं‬ ‭भवति ।‬ ‭एतत्‬

‭सर्ववर्णानां हिताय रचितम् ।)‬

‭1.3.2 नाट्यशास्त्रस्य प्रमुखविषयाः ‬

‭भरतमुनेः  नाट्यशास्त्रे नाट्यस्य सर्वेऽपि अंगाः  विस्तरेण वर्णिताः ।‬

‭1.3.2.1 रससिद्धान्तः ‬

‭नाट्यशास्त्रे‬‭रसस्य‬‭विशेषमहत्त्वं ‬‭विद्यते ।‬‭रसः ‬‭तादृशः ‬‭भावः ‬‭अस्ति,‬‭यः ‬

‭दर्शकानां चित्ते विशेषप्रतिपत्तिं जनयति ।‬

‭भरतमुनिना निर्दिष्टाः  नवरसाः ‬‭-‬

‭1. शृङ्गारः  (प्रेम, सौन्दर्य)‬

‭2. हास्यः  (हास्यम्)‬

‭3. करुणः  (दुः खम्)‬

‭4. रौद्रः  (क्रोधः )‬

‭5. वीरः  (पराक्रमः )‬

‭6. भयानकः  (भयम्)‬

‭7. बीभत्सः  (जुगुप्सा)‬

‭8. अद्भुतः  (आश्चर्यम्)‬

‭9. शान्तः  (शान्तिः )‬

‭1.3.2.2 अभिनयस्य प्रकाराः ‬

‭भरतमुनिना अभिनयस्य चत्वारः  प्रकाराः  निर्दिष्टाः  –‬

‭1. आङ्गिकम् अभिनयः  - शारीरिकहावभावाः , हस्तमुद्राः  च ।‬

‭2. वाचिकम् अभिनयः  - सं वादः , स्वरः , उच्चारणं  च ।‬
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‭3. सात्त्विकम् अभिनयः  - आन्तरिकभावनाः , अश्रु, कम्पनं  च ।‬

‭4. आहार्यम् अभिनयः  - वस्त्रभूषणादयः ।‬

‭1.3.2.3 रंगमञ्चविधानम्‬

‭भरतमुनिः  नाट्यशास्त्रे रंगमञ्चस्य त्रिविधानि रूपाणि वर्णितानि –‬

‭1. विकृ ष्टमण्डपः  - विशालमञ्चः ।‬

‭2. चतुरश्रमण्डपः  - चतुर्भुजाकृ ति ।‬

‭3. त्र्यश्रमण्डपः  - त्रिकोणीयमञ्चः ।‬

‭1.3.2.4 नाट्यस्य भेदाः ‬

‭1.‬‭रूपकाणि‬‭(१०‬‭प्रकाराः )‬‭–‬‭यथा‬‭नाटकं ,‬‭प्रकरणम्,‬‭भाणः ,‬‭प्रहसनम्,‬

‭व्यायोगः , समवकारः , डिमः , ईहामृगः , अङ्कः , वीथी, प्रहसनम्‬

‭2.‬ ‭उप‬ ‭रूपकाणि‬ ‭(१८‬ ‭प्रकाराः )‬ ‭–‬ ‭यथा‬ ‭नाटिका‬ ‭त्रोटकम्‬ ‭गोष्ठी,‬

‭सट्टकम्,‬ ‭नाट्यरासकम्,‬ ‭प्रस्थानम्,‬ ‭उल्लाप्यम्,‬ ‭काव्यम्,‬ ‭प्रेङ्खणम्,‬

‭रासकम्,‬ ‭सं लापकम्,‬ ‭श्रीगदितम्,‬ ‭शिल्पकम्,‬‭विलासिका,‬‭दुर्मल्लिका,‬

‭प्रकरणी, हल्लीशः , भाणिका‬

‭1.3.3 नाट्यशास्त्रस्य प्रभावः ‬

‭भरतमुनेः ‬ ‭नाट्यशास्त्रं ‬‭के वलं‬‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬‭आधारशास्त्रं ‬‭न,‬‭अपि‬‭तु‬

‭सम्पूर्णे‬ ‭भारतीयनाट्यपरम्परायाः ‬ ‭मूलं‬ ‭अस्ति ।‬ ‭लोकनाट्यरूपाणि-‬

‭यक्षगानम्,‬ ‭कथकली,‬ ‭कु टियाट्टम्,‬ ‭रामलीला‬ ‭इत्यादयः ‬ ‭अपि‬ ‭अस्य‬

‭प्रभावं  वहन्ति ।‬

‭भरतमुनेः ‬ ‭नाट्यशास्त्रम्‬ ‭के वलं‬ ‭नाट्यकला‬ ‭न,‬ ‭अपितु‬ ‭समाजस्य‬

‭अध्ययनं ,‬ ‭भावनां‬ ‭विश्लेषणं ,‬ ‭तथा‬ ‭धर्मं-सं स्कृ तिः -मनोरञ्जनानाम्‬

‭अद्भुतसमन्वयः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अद्यतनकाले‬ ‭अपि‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य‬ ‭सिद्धान्ताः ‬
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‭आधुनिकनाट्ये‬ ‭प्रासङ्गिकाः ‬ ‭भवन्ति ।‬ ‭अतः ,‬ ‭नाट्यशास्त्रं ‬

‭भारतीयसं स्कृ तेः  आत्मा इति कथ्यते ।‬

‭1.3.4 संस्कृ तनाट्यस्य विशेषताः ‬

‭सं स्कृ तनाट्यं ‬ ‭लोकरंजनस्य‬ ‭साधनं ‬ ‭भवति,‬ ‭तथा‬ ‭तत्‬ ‭धर्मं,‬ ‭नैतिकतां,‬

‭समाजस्य सिद्धान्तान् च बोधयति । तस्याः  प्रमुखाः  विशेषताः  एते-‬

‭रससिद्धान्तः ‬ ‭-‬ ‭सं स्कृ तनाट्ये‬ ‭रसः ‬ ‭अतिमहत्वपूर्णः ।‬ ‭नवरसाः ‬ ‭(शृङ्गारः ,‬

‭हास्यः ,‬ ‭करुणः ,‬ ‭रौद्रः ,‬ ‭वीरः ,‬ ‭भयानकः ,‬ ‭बीभत्सः ,‬ ‭अद्भुतः ,‬ ‭शान्तः )‬

‭भावानां सम्प्रेषणं  कु र्वन्ति ।‬

‭सं युक्तकलास्वरूपम्‬‭-‬‭सं स्कृ तनाट्यं ‬‭न‬‭के वलं‬‭अभिनयपरं‬‭भवति,‬‭अपि‬

‭तु तत्र गीतं , नृत्यं , वाचिकं  च अभिनयः  समाहितः  अस्ति ।‬

‭अध्यात्मिकता‬ ‭तथा‬ ‭नैतिकता‬ ‭-‬ ‭सं स्कृ तनाटकानि‬ ‭के वलं‬

‭सांसारिककथनं ‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭धर्मस्य,‬ ‭नैतिकतायाः ,‬ ‭समाजस्य‬ ‭च‬

‭सं वाहकानि सन्ति ।‬

‭नायकभेदाः ‬ ‭-‬ ‭सं स्कृ तनाट्ये‬ ‭चत्वारः ‬ ‭नायकाः ‬ ‭भवन्ति‬ ‭-‬ ‭धीरोदात्तः ,‬

‭धीरोद्धतः , धीरललितः , धीरोशान्तः ।‬

‭1.3.5  प्रमुखाः  रूपककर्तारः  तथा रूपकाणि‬

‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬ ‭विकासे‬ ‭कतिपयाः ‬ ‭रूपककर्तारः ‬ ‭महत्त्वपूर्णं‬ ‭योगदानं ‬

‭कृ तवन्तः । तेषां रूपकाणि अद्यापि प्रसिद्धानि –‬

‭भासः  -  स्वप्नवासवदत्तम्, प्रतिज्ञायौगन्धरायणम् ।‬

‭कालिदासः ‬ ‭-‬ ‭अभिज्ञानशाकु न्तलम्,‬ ‭विक्रमोर्वशीयम्,‬ ‭मालविकाग्नि-‬

‭मित्रम् ।‬

‭शूद्रकः  - मृच्छकटिकम् ।‬

‭भवभूतिः  - उत्तररामचरितम्, मालतीमाधवम् ।‬
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‭विशाखदत्तः  - मुद्राराक्षसम् ।‬

‭1.3.6 प्राचीननाट्यपरंपरायाः  प्रभावः ‬

‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬ ‭प्रभावः ‬ ‭के वलं‬ ‭प्राचीनभारतस्य‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭सम्पूर्णे‬

‭भारतदेशे‬ ‭दृश्यते ।‬‭कु टियाट्टम्,‬‭कथाके लीः ,‬‭यक्षगानम्,‬‭तमिलः ‬‭कोत्त्,‬

‭असमीयः ‬ ‭अंकिया‬ ‭नाट‬ ‭इत्यादयः ‬ ‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬ ‭आधुनिकरूपाः ‬

‭सन्ति ।‬

‭1.3.7 संस्कृ तनाटकस्य विशेषताः ‬

‭सं स्कृ तसाहित्ये‬ ‭प्रमुखानां‬ ‭नाटकानां‬ ‭अध्ययनात्‬ ‭निम्नलिखिताः ‬

‭विशेषताः  दृश्यन्ते—‬

‭(१) वस्तु नेतारसानां प्रमुखत्वम्‬

‭सं स्कृ तनाटके षु‬‭वस्तु‬‭(कथावस्तु),‬‭नेता‬‭(पात्राणि),‬‭रसः ‬‭(भावप्रेरणम्)‬

‭इत्येतेषां‬ ‭प्रमुखत्वं ‬ ‭विद्यते ।‬ ‭एतेषां‬ ‭भेदानुसारं‬ ‭रूपकस्य‬ ‭दश‬ ‭भेदाः ‬

‭निर्दिष्टाः । ‘वस्तु नेता रसस्तेषां भेदकः ।’ नाटकः  प्रथमः  भेदः ।‬

‭(२) कथावस्तु  - ऐतिहासिकं  पौराणिकं  वा‬

‭रामायण-महाभारतादीनां कथाः  नाटकानां आधाररूपेण स्वीकृ ता ।‬

‭ऐतिहासिक-पौराणिकप्रसं गानां आधारेण बहूनि नाटकानि रचितानि ।‬

‭(३) पात्रनिर्धारणम्‬

‭कथानुकू लं‬‭पात्रनिर्माणं ‬‭कृ तम् ।‬‭समाजस्य‬‭सर्वे‬‭वर्गाः ‬‭नाटके षु‬‭दृष्टव्याः ,‬

‭‘मृच्छकटिके ’ यथा ।‬

‭(४) रसप्रधानता‬

‭रसः ‬‭नाट्यस्य‬‭मुख्यलक्ष्यम् ।‬‭यथार्थताम्‬‭अपेक्ष्या‬‭रससं वेदनायाः ‬‭अधिकं ‬

‭महत्वं ।‬ ‭कवीनां‬ ‭सफलतायाः ‬ ‭मानदण्डः ‬ ‭रसाभिव्यक्तिः ।‬ ‭प्रधानरसः ‬ ‭–‬
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‭श्रृं गारः ‬ ‭वीरः वा‬ ‭।‬ ‭सहायकरसाः ‬ ‭अपि‬ ‭यथासम्भव‬ ‭प्रयुक्ताः ।‬ ‭इतरे‬

‭रसाः अङ्गरूपेण ।‬

‭(५) नाट्यशास्त्रीयानुसरणम्‬

‭नान्दीपाठः ,‬ ‭प्रस्तावना‬ ‭(स्थापना)‬ ‭नाटकस्य‬ ‭आरम्भे ।‬ ‭‘भरतवाक्यम्’‬

‭अन्ते ।‬

‭(६) अङ्कसंख्या‬

‭५-७ अङ्काः  साधारणतः । बहुषु नाटके षु ६ -७ अङ्कानि  सन्ति ।‬

‭(७) पात्रानुसारं भाषाविनियोगः ‬

‭उत्तमपात्राणि – सं स्कृ तं । अन्यपात्राणि – प्राकृ तभाषा ।‬

‭(८) अभिनेयता‬

‭सं वादयोजना‬ ‭आकर्षकः ।‬ ‭काव्यत्वस्य‬ ‭आधिक्येन‬ ‭‘काल-देशयोः ‬

‭अन्वयः ’ न दृश्यते ।‬

‭अरस्तुविरचितानां‬ ‭"Unities‬ ‭of‬ ‭Time‬ ‭and‬ ‭Place"‬

‭(काल-स्थानैकता) इत्यस्य न्यूनता ।‬

‭(९) सुखान्तता-दुः खान्तता‬

‭अधिकानि सं स्कृ तनाटकानि सुखान्ताः ।‬

‭दुः खान्तनाटकानामपि अस्तित्वम्—‬

‭‘कर्णभारम्,‬‭उरुभङ्गम्,‬‭वेणीसं हारम्,‬‭"चण्डकौशिकः ’ ।‬‭एतेषु‬‭नायकस्य‬

‭शोकः , पराभवः , मृत्युश्च चित्रिताः ।‬
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‭Summarised Overview‬

‭भरतमुनिना‬ ‭रचितं ‬ ‭नाट्यशास्त्रं ‬ ‭भारतीयनाट्यस्य‬ ‭प्रमुखं ‬ ‭शास्त्रं ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭एषः ‬ ‭ग्रन्थः ‬‭पञ्चमवेदः ‬ ‭इति‬

‭अपि‬ ‭कथ्यते ।‬ ‭लोके षु‬ ‭धर्माभिमुख्यं ‬ ‭सुसं स्थापयितुं ‬ ‭ब्रह्मा‬ ‭चतुर्भ्योऽपि‬ ‭वेदेभ्यः ‬ ‭एकै कमं शमादाय‬

‭नाट्यवेदं‬ ‭चकार ।‬‭नाट्ये‬ ‭न‬‭के वलं‬‭पाठ्यरूपं ‬‭साहित्यं ‬‭अपि‬‭तु‬ ‭गीतं ,‬‭अभिनयं ,‬‭रसांश्चापि‬‭सम्मिलिता‬

‭विराजन्त इत्यपिज्ञातुं  शक्यते ।‬

‭नाट्यशास्त्रस्य‬ ‭प्रमुखविषयाः ‬ ‭-‬ ‭रससिद्धान्तः ‬ ‭-‬ ‭भरतमुनिना‬ ‭नवरसाः ‬ ‭निर्दिष्टाः ,‬ ‭द्वितीयः ‬ ‭विषयः ‬ ‭-‬

‭अभिनयस्य‬‭प्रकाराः ‬‭-‬‭तेन‬‭चत्वारः ‬‭प्रकाराः ‬‭अभिनयः ‬‭निर्दिष्टाः ,‬‭तृतीयः ‬‭विषयः ‬‭-‬‭रंगमञ्चविधानं ‬‭-‬‭तेन‬

‭त्रिविधानि‬ ‭रंगमञ्चनानि‬ ‭निर्दिष्टानि ।‬ ‭भरतमुनिना‬ ‭नाटकस्य‬ ‭द्विविधभेदाः ‬ ‭विभक्ताः ‬ ‭-‬ ‭रूपकाणि,‬

‭उपरूपकाणि इति ।‬

‭नाट्यशास्त्रस्य‬ ‭प्रभावैः ‬ ‭यक्षगानम्,‬ ‭कथाके लीः ,‬ ‭कु टियाट्टम्,‬ ‭रामलीला‬ ‭इत्यादीनि‬ ‭अपि‬ ‭सं जातानि ।‬

‭भरतमुनेः ‬ ‭नाट्यशास्त्रम्‬‭के वलं‬‭नाट्यकला‬‭न,‬‭अपि‬‭तु‬ ‭समाजस्य‬‭अध्ययनं ,‬‭भावनां‬ ‭विश्लेषणं ,‬‭तथा‬

‭धर्म-सं स्कृ ति-मनोरञ्जनानाम्‬ ‭अद्भुतसमन्वयः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अद्यतनकाले‬ ‭अपि‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य‬ ‭सिद्धान्ताः ‬

‭आधुनिकनाट्ये‬ ‭प्रासङ्गिकाः ‬ ‭भवन्ति ।‬ ‭अतः ,‬ ‭नाट्यशास्त्रं ‬ ‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬ ‭आत्मा‬ ‭इति‬ ‭कथ्यते ।‬

‭रससिद्धान्तः ,‬‭सं युक्तकलास्वरूपम्,‬‭अध्यात्मिकता‬‭तथा‬‭नैतिकता,‬‭नायकरूपाणि‬‭एते‬‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬

‭प्रमुखाः ‬ ‭विशेषताः ‬ ‭भवन्ति ।‬ ‭रूपकाणि‬ ‭उपरूपकाणि‬ ‭च‬ ‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬ ‭द्विविधप्रकारौ‬ ‭स्तः ।‬

‭भासकालिदासादयः ‬ ‭सं स्कृ तनाटकस्य‬ ‭प्रमुखरूपककर्त्ताराः ‬ ‭भवन्ति ।‬ ‭वस्तु-नेतृ-रसाः ‬ ‭इत्येताः ‬

‭सं स्कृ तनाटकस्य विशेषताः ।‬

‭Assignments‬

‭I.‬ ‭वाक्येन वाक्यद्वयेन वा उत्तरत -‬

‭1.‬ ‭नाट्यशास्त्रे प्रमुखाः  विषयाः  के ?‬

‭2.‬ ‭नवरसाः  के ?‬
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‭3.‬ ‭अभिनयस्य प्रकाराः  कतिविधाः ? ते के ?‬

‭4.‬ ‭उपरूपकाणि कानि?‬

‭5.‬ ‭भरतमुनेः  नाट्यशास्त्रानुसारं सं स्कृ तनाट्यं  कतिविधम्?‬

‭6.‬ ‭सं स्कृ तनाट्यस्य आधुनिकरूपाः  के ?‬

‭7.‬ ‭उत्तमपात्राणि प्रयुक्ता भाषा का?‬

‭8.‬ ‭दुः खान्तनाटकानि कानि?‬

‭9.‬ ‭सं स्कृ तनाटकस्य विशेषताः  काः ?‬

‭II.‬ ‭उत्तरत -‬

‭1.‬ ‭नाट्यशास्त्रं  भारतीयसं स्कृ तेः  आत्मा इति कथ्यते-विशदयत‬

‭2.‬ ‭सं स्कृ तनाटकस्य विशेषताः  काः ? विशदयत ।‬

‭3.‬ ‭भरतस्य नाट्यशास्त्रम् अधिकृ त्य प्रतिपादयत ।‬

‭4.‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य उत्पत्तिम् अधिकृ त्य टिप्पणीं  लिखत ।‬

‭5.‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य प्रमुखाः  विषयाः  के ? विशदयत ।‬

‭6.‬ ‭प्रमुखपञ्चसं स्कृ तरूपककर्त्तारः  के ? तेषां नाटकानि कानि?‬

‭Suggested Readings‬

‭1.‬ ‭Farley‬ ‭Richmond,‬ ‭Kuttiyatta,‬ ‭the‬ ‭Sanskrit‬ ‭theatre‬ ‭of‬‭India,University‬‭of‬‭Michigan‬

‭Press  March 18, 2002‬

‭2.‬ ‭A.‬ ‭Berried‬ ‭Keith.‬ ‭The‬ ‭Sanskrit‬ ‭Drama‬ ‭on‬ ‭its‬ ‭origin‬ ‭development‬ ‭theory‬ ‭and‬

‭practice, Motilal Banarsidass Publishers private Limited, 1992‬

‭References‬

‭1.‬ ‭Dr K.G Paulose. Kudiyattam, Green Books Private Limited, 2020‬
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‭2.‬ ‭C‬‭Rajendran‬‭Ed,‬‭Living‬‭traditions‬‭of‬‭Natyasastra,‬‭New‬‭Bharatiya‬‭Book‬‭corporation,‬

‭2002‬

‭3.‬ ‭Govardhan‬ ‭Panchal.‬ ‭The‬ ‭Theatre‬ ‭of‬ ‭Bharata‬ ‭and‬ ‭some‬ ‭aspects‬ ‭of‬ ‭Sanskrit‬ ‭play‬

‭production, Munshiran Manoharlal, Publishers PVT, 1996‬

‭Space for Learner Engagement for Objective Questions‬
‭Learners‬ ‭are‬ ‭encouraged‬ ‭to‬ ‭develop‬ ‭objective‬ ‭questions‬ ‭based‬ ‭on‬ ‭the‬ ‭content‬ ‭in‬ ‭the‬
‭paragraph‬ ‭as‬ ‭a‬ ‭sign‬ ‭of‬ ‭their‬‭comprehension‬‭of‬‭the‬‭content.‬‭The‬‭Learners‬‭may‬‭reflect‬‭on‬
‭the‬ ‭recap‬ ‭bullets‬ ‭and‬ ‭relate‬ ‭their‬ ‭understanding‬ ‭with‬ ‭the‬ ‭narrative‬ ‭in‬ ‭order‬ ‭to‬ ‭frame‬
‭objective‬ ‭questions‬ ‭from‬ ‭the‬ ‭given‬ ‭text.‬ ‭The‬ ‭University‬‭expects‬‭that‬‭1‬‭-‬‭2‬‭questions‬‭are‬
‭developed‬ ‭for‬ ‭each‬ ‭paragraph.‬ ‭The‬ ‭space‬ ‭given‬ ‭below‬ ‭can‬ ‭be‬ ‭used‬ ‭for‬ ‭listing‬ ‭the‬
‭questions.‬
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‭Unit‬‭-‬‭4‬‭Abhinavagupta‬‭-‬‭Sarngadhara‬‭-‬‭Abhinayadarpana‬‭-‬‭Hastalaksana‬ ‭Dipika‬‭-‬‭Balaramabharata‬‭-‬‭Kerala‬
‭Theatre‬

‭Learning Outcomes‬

‭●‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य तत्त्वानां मूलभूतज्ञानं  प्राप्स्यन्ति ।‬

‭●‬ ‭प्रमुखेषु‬ ‭नृत्यशास्त्रीयग्रन्थेषु‬ ‭(नाट्यशास्त्र,‬ ‭अभिनयनदर्पण‬ ‭इत्यादिषु)‬ ‭उल्लिखितानां‬

‭सिद्धान्तानाम् अध्ययनं  कर्तुं प्रभवन्ति ।‬

‭●‬ ‭के रलीयनाट्यशास्त्रं  परिचिनोति ।‬

‭Background‬

‭भारतीयनाट्यस्य‬ ‭प्रमुखं ‬ ‭शास्त्रं ‬ ‭भरतमुनिना‬‭रचितं ‬ ‭नाट्यशास्त्रं ‬‭अस्ति ।‬‭ब्रह्मणः ‬‭कृ पया‬‭भरतमुनिना‬

‭नाट्यशाश्त्रम्‬‭अरचयत् ।‬‭तस्मिन्‬‭ग्रन्थे‬‭प्रतिपादिताः ‬ ‭प्रमुुखाः ‬ ‭विषयाः ‬‭के ‬‭?‬‭सं स्कृ तनाट्यस्य‬‭विशेषताः ‬

‭काः ? सं स्कृ तनाटकस्य विशेषताः  काः ? इत्यादि विषयाः  गतैकके  अस्माभिः  अधीतम् ।‬

‭भारतस्य‬ ‭महत्वपूर्णः ‬ ‭दार्शनिकः ‬ ‭तन्त्रविद्‬ ‭अभिनवगुप्तः ,‬ ‭सं गीतशास्त्रस्य‬ ‭आचार्यः ‬ ‭शार्ङ्गदेवः ,‬

‭अभिनयदर्पणस्य‬ ‭कर्ता‬ ‭नन्दिके श्वरः ,‬ ‭हस्तचेष्टान्‬ ‭प्रतिपादितः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭हस्तलक्षणदीपिका,‬ ‭शक्तिभद्रस्य‬

‭आश्चर्यचूूडामणिः ‬ ‭रविवर्माकु लशेखरेण‬ ‭रचितं ‬ ‭प्रद्युम्नाभ्युदयनाटकम्‬ ‭इत्यादिविषयाः ‬ ‭अस्मिन्‬ ‭एकके ‬

‭पश्यामः ।‬
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‭Keywords‬

‭अभिनवभारती,‬ ‭काव्यशास्त्रज्ञः ,‬ ‭तन्त्रविदः ,‬ ‭सं गीतरत्नाकरः ,‬ ‭नन्दिके श्वरः ,‬ ‭मुद्राः ,‬ ‭शक्तिभद्रः ,‬

‭शङ्कराचार्यः , रविवर्मा ।‬

‭±‬

‭Discussion‬

‭1.4.1 अभिनवगुप्तः ‬

‭अभिनवगुप्तः ‬ ‭भारतस्य‬ ‭कश्चन‬ ‭महत्त्वपूर्णः ‬ ‭दार्शनिकः ,‬ ‭काव्यशास्त्रज्ञः ,‬

‭तन्त्रविद्‬‭च‬‭आसीत् ।‬‭सः ‬‭कश्मीरदेशस्य‬‭प्रख्यातः ‬‭विद्वान्‬‭आसीत्,‬‭यः ‬

‭दशमशताब्दे‬‭निवसति‬‭स्म ।‬‭तस्य‬‭योगदानं ‬‭विशेषतः ‬‭तन्त्रस्य,‬‭दर्शनस्य,‬

‭तथा‬ ‭साहित्यस्य‬ ‭च‬ ‭क्षेत्रेषु‬ ‭अत्यन्तं ‬ ‭गम्भीरं‬ ‭विद्यते ।‬ ‭अभिनवगुप्तस्य‬

‭प्रसिद्धः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭भवति‬ ‭‘अभिनवभारती’‬ ‭इति‬ ‭ख्यातः ,‬ ‭यत्‬ ‭भरतस्य‬

‭‘नाट्यशास्त्रस्य’‬‭परं‬ ‭भाष्यरूपेण‬‭गण्यते ।‬‭अस्मिन्‬‭ग्रन्थे‬‭सः ‬‭रससिद्धान्तं ‬

‭स्पष्टं ‬‭निरूपयति ।‬‭तस्य‬‭मतानुसारं‬ ‭रसः ‬‭के वलं‬‭सहृदयस्य‬‭हृदये‬‭उत्पन्ना‬

‭अनुभूतिः ‬ ‭भवति,‬‭न‬‭तु‬ ‭के वलं‬‭बाह्यव्याख्याने ।‬‭सः ‬‭के वलं‬‭नाट्यशास्त्रे‬

‭एव‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭‘तन्त्रालोकः ’‬ ‭इत्यस्मिन्‬ ‭ग्रन्थे‬ ‭काश्मीरशैवदर्शनस्य‬

‭विस्तृतं ‬ ‭विवरणं ‬ ‭दत्तवान् ।‬ ‭अस्मिन्‬ ‭ग्रन्थे‬ ‭सः ‬ ‭तन्त्रस्य‬ ‭गूढतत्त्वानि‬

‭प्रतिपादयति‬ ‭तथा‬ ‭शिवतत्त्वस्य‬ ‭रहस्यं ‬ ‭व्याख्याति ।‬ ‭अभिनवगुप्तस्य‬

‭विचाराः ‬ ‭के वलं‬ ‭तस्य‬ ‭समये‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭अद्यापि‬ ‭भारतीयदर्शनस्य,‬

‭काव्यशास्त्रस्य,‬‭तन्त्रस्य‬‭च‬‭अध्ययनाय‬‭अत्यन्तं ‬‭उपयुक्ताः ‬‭भवन्ति ।‬‭सः ‬

‭बहुप्रतिभाशाली‬ ‭आचार्यः ‬ ‭आसीत्,‬ ‭यस्य‬ ‭ग्रन्थाः ‬ ‭भारतीयतत्त्वशास्त्र-‬

‭परम्परायां स्थायीमूल्यं  धारयन्ति ।‬
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‭1.4.2 शार्ङ्ग देवः ‬

‭शार्ङ्गदेवः ‬ ‭भारतीयसं गीतशास्त्रस्य‬ ‭महत्त्वपूर्णः ‬ ‭आचार्यः ‬ ‭आसीत् ।‬ ‭सः ‬

‭१२-१३‬ ‭शतके ‬ ‭यादवराजसिंहणदेवस्य‬ ‭(१२१०-१२४७‬ ‭ई.)‬

‭राजसभाविद्वान्‬ ‭आसीत् ।‬ ‭तस्य‬ ‭प्रसिद्धः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭"सं गीतरत्नाकरः "‬

‭भारतीयसं गीतस्य‬ ‭सर्वतोमुखं ‬ ‭विवेचनं ‬ ‭करोति ।‬ ‭शार्ङ्गदेवः ‬ ‭कश्मीरदेशे‬

‭जन्म‬ ‭प्राप्तवान् ।‬ ‭तस्य‬ ‭कु लं‬‭कश्मीरात्‬‭महाराष्ट्रं ‬ ‭प्रति‬‭आगतं ,‬‭विशेषतः ‬

‭देवगिरिनगरम्‬ ‭(वर्तमानं ‬ ‭दौलताबाद,‬‭महाराष्ट्र) ।‬‭तस्य‬‭पिता‬‭सोमेश्वरः ‬

‭अपि‬‭एकः ‬‭विद्वान्‬‭आसीत् ।‬‭सः ‬‭राज्ञः ‬‭सिंहणदेवस्य‬‭दरबारे‬‭(यादववं शः ,‬

‭देवगिरि)‬ ‭सं गीताचार्यरूपेण‬ ‭प्रतिष्ठितः ।‬ ‭शार्ङ्गदेवस्य‬ ‭प्रमुखः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭–‬

‭‘सं गीतरत्नाकरः ।’‬‭‘सं गीतरत्नाकरः ’‬‭भारतीयसं गीतशास्त्रस्य‬‭प्रमाणग्रन्थः ‬

‭अस्ति ।‬ ‭अस्मिन्‬ ‭वैदिकसं गीतं ,‬ ‭नाट्यसं गीतं ,‬ ‭लोकसं गीतंश्च‬ ‭विस्तरेण‬

‭प्रतिपादितः  अस्ति । अस्य ग्रन्थस्य सप्ताध्यायाः  भवन्ति ।‬

‭1.4.3 सं गीतशास्त्रे  शार्ङ्ग देवस्य योगदानम्‬

‭(1) सप्तस्वराणां उत्पत्तिः ‬

‭शार्ङ्गदेवः  सप्तस्वराणां उत्पत्तिं विभिन्नजीवेषु सम्बद्धं वर्णयति -‬

‭षड्जः  (सा) – मयूरस्य शब्दात् ।‬

‭ऋषभः  (री) – गोवृषभस्य नादात् ।‬

‭गान्धारः  (गा) – अजस्य ध्वनितः ।‬

‭मध्यमः  (म) – क्रौञ्चपक्षिणः  नादात् ।‬

‭पञ्चमः  (प) – कोकिलस्य गीतात् ।‬

‭धैवतः  (ध) – अश्वस्य हिन्हिनात् ।‬

‭निषादः  (नि) – हस्तिनः  गर्जनात् ।‬

‭(2) मार्गी-देशी सं गीतस्य भेदः ‬
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‭मार्गीसं गीतं  – वैदिक एवं  शुद्धशास्त्रीयसं गीतः ।‬

‭देशीसं गीतं  – जनसाधारणप्रियं , लोकप्रचलितं  सं गीतं ।‬

‭(3) रागवर्गीकरणम्‬

‭शार्ङ्गदेवः  रागाणां वर्गीकरणं  चकार,‬

‭यथा – ग्रामा – शुद्धसं गीतस्य मूलाधारः ।‬

‭मूर्च्छना – स्वराणां विशेषक्रमः ।‬

‭जाति – प्राचीनरागाणां रूपम् ।‬

‭रागभेदाः  – सं गीतपरंपरायाः  अनुसारेण विभिन्नवर्गीकरणम् ।‬

‭1.4.4‬ ‭शार्ङ्ग देवस्य प्रसिद्धाः  श्लोकाः ‬

‭(1) सं गीतस्य महत्त्वम्‬

‭‘यत्र नार्यस्तु पूज्यन्ते, तत्र रम्यं  गृहे गृहम् ।‬

‭यत्र गीतं  च वाद्यं  च, तत्र देवाः  सहायिनः ॥’‬

‭(2) रागाणां प्रभावः ‬

‭‘रागः  प्रीतिकरः  प्रोक्तः , सर्वलोकहिताय च ।‬

‭रञ्जयत्येव यः  श्रोतॄन्, स एव रागतां गतः ॥’‬

‭1.4.5  सं गीतरत्नाकरस्य प्रभावः ‬

‭उत्तरभारतीयसं गीतस्य‬ ‭(हिन्दुस्थानी)‬ ‭तथा‬ ‭दक्षिणभारतीयसं गीतस्य‬

‭(कर्णाटक)‬ ‭परंपरायाः ‬ ‭आधारभूतः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭भवति‬ ‭सं गीतरत्नाकरः ।‬

‭भारतीयसं गीतस्य‬ ‭सर्वविस्तृतमयं ‬ ‭शास्त्रीयग्रन्थः ।‬ ‭सं गीतरत्नाकरस्य‬

‭आधारशिलायाः ‬ ‭उपरि‬ ‭सं गीतसिद्धान्ताः ‬ ‭विकसिताः ।‬ ‭अयं ‬ ‭ग्रन्थः ‬

‭भारतीयसं गीतविद्वद्भिः  साकू तं  पठ्यते ।‬
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‭1.4.6 अभिनयदर्पणम्‬

‭अभिनयदर्पणम्‬‭भारतीयनाट्यशास्त्रस्य‬‭एकः ‬‭प्रमुखः ‬‭ग्रन्थः ‬‭अस्ति,‬‭यः ‬

‭नन्दिके श्वरमहाभागेन‬ ‭विरचितः ‬ ‭इति‬ ‭प्रसिद्धम् ।‬ ‭अयं ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭विशेषतः ‬

‭नृत्यं ,‬ ‭नाट्यं ,‬ ‭तथा‬ ‭अभिनयम्‬ ‭इत्येते‬ ‭विभिन्नविधयः ‬ ‭तत्त्वानि‬ ‭च‬

‭स्पष्टतया‬ ‭निरूपयति ।‬ ‭भारते‬ ‭नृत्यपरंपरायां,‬ ‭विशेषतः ‬ ‭भरतनाट्यम्,‬

‭कु च्चिपुडी,‬ ‭मोहिनीयाट्टम्,‬ ‭ओडिसी‬ ‭इत्यादिषु,‬ ‭अस्य‬ ‭ग्रन्थस्य‬ ‭महत्त्वं ‬

‭दृश्यते ।‬ ‭एषः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭भरतमुनिकृ तस्य‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य‬ ‭अनुपूरकः ‬ ‭इति‬

‭कथ्यते,‬ ‭यतो‬ ‭हि‬ ‭अस्मिन्‬ ‭अभिनयस्य‬ ‭विवरणं ‬ ‭विस्तरेण‬ ‭प्रदत्तम् ।‬

‭विशेषतः ,‬‭अभिनयस्य‬‭चतुर्विधानि‬‭रूपाणि‬‭अत्र‬‭व्याख्यातानि‬‭सन्ति‬‭-‬

‭आङ्गिकं ,‬ ‭वाचिकं ,‬ ‭आहार्यं,‬ ‭सात्त्विकं ‬ ‭च ।‬ ‭अयं ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭विशेषतः ‬

‭भरतनाट्यं , कु च्चिपुडी, मोहिनीयाट्टम् इत्यादिषु अध्ययनार्थं अनिवार्यः ।‬

‭‘अङ्गं  प्रत्यङ्गं  उपाङ्गं  च तस्य भेदान् प्रदर्शयेत् ।‬

‭नृत्यं ‬ ‭च‬ ‭ताण्डवं ‬ ‭सौम्यं ‬‭लक्षणं ‬‭च‬‭प्रवक्ष्यते ॥’‬‭इत्यादिना‬‭अस्य‬‭ग्रन्थस्य‬

‭महत्त्वं  प्रतिपाद्यते ।‬

‭1.4.7 हस्तलक्षणदीपिका‬

‭हस्तलक्षणदीपिका‬‭इति‬‭ग्रन्थस्य‬‭कर्ता,‬‭देशः ,‬‭कालः ‬‭च‬‭अज्ञातः ।‬‭किन्तु‬

‭नाट्यकल्पद्रुमम्,‬ ‭के रलसाहित्यचरितम्,‬ ‭के रलसाहित्यविज्ञानकोशम्‬

‭इत्यादीनां‬ ‭ग्रन्थानां‬ ‭रचनायां‬ ‭हस्तलक्षणदीपिकायाः ‬ ‭अध्ययनाय‬

‭उपयुक्ताः ‬ ‭भवन्ति ।‬ ‭नाट्यकल्पद्रुमे‬‭माणिमाधवचाक्यारः ‬‭कथयति‬‭यत्‬

‭कू टियाट्टं‬ ‭नामकस्य‬ ‭नृत्यस्य‬ ‭मुद्राः ‬ ‭सामान्यतः ‬ ‭हस्तलक्षणदीपिकाम्‬

‭अनुसरन्ति ।‬ ‭सामान्यतः ‬ ‭कथ्यते‬ ‭यत्‬ ‭एष‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭दशमशतकात्‬ ‭पूर्वं‬

‭जातः ,‬‭यतो‬‭हि‬‭कू टियाट्टं‬‭दशमशतके ‬‭अभिनयदर्पणस्य‬‭प्रभावेन‬‭स्वरूपं ‬

‭प्राप्तम्‬ ‭इति‬ ‭कथ्यते ।‬ ‭अन्यानि‬ ‭प्रमाणानि‬ ‭एतेषां‬ ‭ग्रन्थानां‬ ‭विषये‬ ‭न‬

‭लभ्यन्ते ।‬ ‭हस्तलक्षणदीपिका‬ ‭हस्तचेष्टानां‬ ‭भाषायाः ‬ ‭मूलग्रन्थः ‬ ‭अस्ति,‬

‭यः  के रलस्य नाट्य-नृत्यकलासु  व्यापकतया उपयुक्ताः ।‬
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‭हस्तलक्षणदीपिका‬ ‭परंपरागतग्रन्थेषु‬ ‭उल्लिखितानां‬ ‭तत्त्वानां‬ ‭अनुसरणं ‬

‭करोति ।‬ ‭यद्यपि‬ ‭मुद्राः ‬ ‭सीमिताः ‬ ‭सन्ति,‬ ‭तासां‬ ‭उपयोगेन‬

‭विविधप्रकाराणां‬ ‭व्यञ्जनानां‬ ‭सृष्टिः ‬ ‭शक्या ।‬ ‭हस्तलक्षणदीपिका‬ ‭सरलः ‬

‭तथा‬ ‭विशिष्टः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अयं ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭असं युक्तहस्तः ,‬ ‭सं युक्तहस्तः ,‬

‭समानमुद्रा,‬ ‭मिश्रमुद्रा‬ ‭इत्येतेषु‬ ‭मुद्रावर्गेषु‬ ‭स्पष्टं ‬ ‭विभागं ‬ ‭करोति ।‬

‭एकस्मिन्नेव‬ ‭विषये,‬ ‭वस्तुनि‬ ‭वा,‬ ‭विभिन्नाः ‬ ‭हस्तमुद्राः ‬ ‭प्रयुक्तुं ‬ ‭शक्याः ।‬

‭उदाहरणार्थम्‬ ‭-‬ ‭‘अस्य’‬ ‭(of)‬‭इत्यस्य‬‭निरूपणं ‬‭कर्तरिमुख-सूचिमुख‬‭-‬

‭मुष्टि‬‭इत्यादिभिः ‬‭मुद्राभिः ‬‭कर्तुं‬ ‭शक्यते ।‬‭तथा‬‭च‬‭सं युक्तहस्तमुद्राः ‬‭अपि‬

‭विवेच्यन्ते ।‬‭मुद्राणाम्‬‭अधिकांशस्य‬‭नामानि‬‭नाट्यशास्त्रे‬‭दर्शितमुद्राभिः ‬

‭समानानि‬ ‭भवन्ति,‬ ‭किन्तु‬‭तासां‬ ‭उपयोगः ‬‭(विनियोगः )‬‭नाट्यशास्त्रस्य‬

‭विनियोगेभ्यः  पूर्णतः  भिन्नः  अस्ति ।‬

‭1.4.8 के रलनाट्यपरम्परायाः  परिचयः ‬

‭(1)‬‭के रले संस्कृ तनाट्यस्य उत्पत्तिः  विकासश्च‬

‭आरम्भिककालः ‬ ‭–‬ ‭ई.पू.‬ ‭२‬ ‭शताब्देः ‬ ‭आरभ्य‬ ‭ई.श.‬ ‭८‬ ‭शताब्दिपर्यन्तं ‬

‭भारतमुनेः ‬ ‭नाट्यशास्त्रम्‬ ‭प्राचीनकाले‬ ‭सर्वत्र‬ ‭भारतदेशे‬ ‭प्रभावं ‬

‭वितन्वत् ।‬ ‭मार्गि-देशि‬ ‭सम्बन्धः ‬ ‭इत्येषः ‬ ‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬ ‭एकः ‬ ‭रुचिरः ‬

‭पक्षः ।‬

‭द्रविडदेशेऽपि‬ ‭भारतस्य‬ ‭नाट्यशास्त्रं ‬ ‭प्रभावमकरोत् ।‬

‭आन्ध्रद्राविडप्रभृतयः  प्राचीनदक्षिणवासिनश्च तत्र निर्दिष्टाः ।‬

‭तदा‬ ‭नाट्यं ‬ ‭गानं ‬ ‭नृत्यं ‬ ‭च‬ ‭सं युक्तं ‬ ‭दृश्यते‬ ‭स्म ।‬ ‭कलाकारः ‬ ‭वक्तुं ‬

‭गानमालपयितुं  नर्त्तुं च शक्नोति स्म ।‬

‭शिलप्पदिकारम्‬ ‭नाम‬ ‭तमिल्ग्रन्थस्य‬ ‭२८‬ ‭गाथायां‬ ‭परयूरकू त्तचक्यस्य‬

‭वर्णनं ‬‭दृश्यते‬‭–‬‭यः ‬‭दक्षिणभागेन‬‭ताण्डवं ,‬‭वामभागेन‬‭लास्यं ‬‭च‬‭समकालं‬

‭दर्शयति स्म ।‬
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‭काञ्च्यां‬ ‭पल्लवराजाः ‬ ‭नाटककलायां‬ ‭सर्वोत्कृ ष्टपारङ्गत्यं ‬ ‭प्राप्नुवन्तः ।‬‭तेषां‬

‭मत्तविलासप्रहसनम्‬ ‭नाम‬ ‭नाटकं ‬ ‭तस्य‬ ‭प्रमाणम् ।‬ ‭तत्र‬ ‭सं गीतस्य‬

‭प्रधानभूमिका आसीत् ।‬

‭अधुना‬ ‭यदि‬ ‭त्वं ‬ ‭इच्छसि,‬ ‭तर्हि‬ ‭नाटङ्कू शे‬ ‭दृष्टदृष्टिकोणः ,‬ ‭कर्तुः ‬

‭सम्भावनापरिचयः ,‬‭कू टियाट्टस्य‬‭विशेषविमर्शः ‬‭इत्यादीनां‬‭विषये‬‭विस्तृतं ‬

‭सं स्कृ तनिबन्धं  लेखयाम । त्वं  कथय – कु तः  आरभाम?‬

‭भारतस्य‬‭नाट्यशास्त्रीयपरम्परायाम्‬‭अतीव‬‭गौरवपूर्णं‬‭स्थानं ‬‭के रलराज्ये‬

‭प्रचलितायाः ‬ ‭नाट्यकलायां‬ ‭अस्ति ।‬ ‭प्राचीनानां‬ ‭सं स्कृ तनाटकानां,‬

‭द्रविडपरम्परायाः ‬ ‭गूढसं स्कारमपि‬ ‭वहन्ती‬ ‭एषा‬ ‭कला,‬ ‭के वलं‬

‭मनोरंजनाय‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭आध्यात्मिकानुभूतये,‬ ‭धार्मिकप्रवचनीयाय,‬

‭समाजशिक्षायै अपि अत्यन्तोपयोगिनी अभवत् ।‬

‭के रले‬ ‭बहवः ‬ ‭नाट्यप्रकाराः ‬ ‭दृश्यन्ते‬ ‭-‬ ‭कू टियाट्टम्,‬ ‭कथाके लीः ,‬

‭चाक्यरकू त्त्,‬ ‭नाङ्ग्यार्कू त्त्,‬ ‭तेय्यम्,‬ ‭मुटियेट्टु,‬ ‭तोल्पवक्कू थु‬ ‭च‬ ‭प्रमुखाः ।‬

‭एतेषां‬ ‭मध्ये‬ ‭कू टियाट्टं‬ ‭नाम‬ ‭नाट्यरूपं ‬ ‭सं स्कृ तभाषायाम्‬ ‭अवस्थितं ‬

‭विश्वस्य‬ ‭प्राचीनतमं ‬ ‭जीवमानं ‬ ‭सं स्कृ तनाटकमिति‬ ‭ख्यातम् ।‬ ‭अस्य‬

‭प्रस्तुति:‬‭चाक्षुष-श्राव्य-नाट्यकलासु‬‭त्रैविध्यं ‬‭यथावत्‬‭दर्शयति ।‬‭२००१‬

‭तमे‬ ‭वर्षे‬ ‭युनेस्को-सं स्थया‬ ‭अस्य‬ ‭‘मानवजातेः ‬ ‭अमूल्यं ‬ ‭मौखिकं ‬

‭सांस्कृ तिकं ‬ ‭स्थानम्’‬ ‭इति‬ ‭मान्यता‬ ‭प्रदत्ता ।‬ ‭कथकली,‬ ‭के रले‬‭प्रचलितं ‬

‭भिन्नशैलीयुक्तं ‬ ‭रंगनाटकमस्ति,‬ ‭यत्र‬ ‭नर्तकाः ‬ ‭विविधान्‬

‭पौराणिकचरित्रान्‬ ‭अभिनयन्ति ।‬ ‭एषु‬ ‭नाटके षु‬ ‭स्थूलवेषधराः ,‬

‭विस्तृतभूषणयुक्ताः ,‬ ‭चाक्षुषव्यङ्ग्यभूताः ‬ ‭मुखाभिनयः ,‬ ‭हस्तमुद्राः ,‬

‭पादाभिनयश्च‬ ‭दृश्यन्ते ।‬ ‭सं गीतं ‬ ‭तु‬ ‭के रलीयभक्तिगीतपरम्परया‬ ‭सह‬

‭युक्तम् ।‬ ‭चाक्यारकू त्त्‬ ‭नाम‬ ‭नाट्यप्रकारः ‬ ‭तु‬ ‭विशेषतया‬ ‭चाक्यर्वर्गेण‬

‭सम्पाद्यते ।‬ ‭इदं‬ ‭कलारुपं ‬ ‭हास्यरसं ,‬ ‭सामाजिकव्यङ्ग्यम्,‬ ‭च‬

‭भाषाशैलीयुक्तं ‬ ‭प्रवचनात्मकं ‬ ‭च‬ ‭नाट्यं ‬ ‭भवति ।‬ ‭वाचिकाभिनयः ‬ ‭तत्र‬

‭प्रमुखोऽस्ति ।‬‭नाङ्ग्यार्कू त्त्‬ ‭नाम‬‭नाट्यं ‬‭तु‬‭स्त्रीभिः ‬‭क्रियमाणं ,‬‭कोमलता,‬
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‭साहित्यसौन्दर्यं,‬‭च‬‭शृङ्गारवृत्तिः ‬‭च‬‭वर्तन्ते ।‬‭तेय्यम्‬‭तथा‬‭मुदियेट्टु‬‭इत्येतौ‬

‭लोकरूपप्रधानैः ‬ ‭नाट्यविधीः ,‬ ‭यत्र‬ ‭देवताभिः ‬ ‭प्रेरितः ‬ ‭देवादिकथाः ‬

‭प्रदर्शयतः ।‬ ‭वेशभूषा,‬ ‭रंगभूषा,‬ ‭च‬ ‭ताण्डवस्वरूपनृत्यं ‬ ‭एषु‬ ‭सन्ति ।‬

‭तोल्पवक्कू त्त्‬ ‭तु‬ ‭चर्मनिर्मितपुत्रकान्‬ ‭उपयुज्य,‬ ‭काञ्चनगृहस्थस्थायां‬

‭परदायां कृ तेन छायानाटके न रामकथां प्रदर्शयति ।‬

‭एषा‬ ‭सम्पूर्णा‬ ‭नाट्यपरम्परा‬ ‭के वलं‬ ‭नाट्यकलेति‬ ‭न,‬ ‭अपि‬‭तु‬ ‭दर्शनस्य,‬

‭आध्यात्मिकतायाः ,‬ ‭समाजचिन्तनस्य‬ ‭च‬ ‭दर्पणरूपेण‬ ‭स्थितवती ।‬

‭के रलनाट्यकला‬ ‭विश्वस्य‬ ‭रसिकजनानां‬ ‭मध्ये‬ ‭अत्यन्तं ‬ ‭प्रशंसार्हा‬ ‭च‬

‭जाता ।‬

‭आश्चर्यचूडामणिः ‬

‭शक्तिभद्रः ,‬ ‭आश्चर्यचूडामणेः ‬ ‭कर्ता,‬ ‭विख्यातनाटककर्ता‬ ‭भवति ।‬ ‭सः ‬

‭दक्षिणभारतीयः ‬‭नाटककारः ‬‭आसीत् ।‬ ‭यः ‬‭उन्मादवासवदत्ता‬‭इति‬‭ग्रन्थं ‬

‭पूर्वं‬ ‭रचितवान् ।‬ ‭के रलप्रदेशे‬ ‭प्रचलति‬ ‭एका‬ ‭जनश्रुतिः ,‬ ‭या‬ ‭शक्तिभद्रं‬

‭शंकराचार्यस्य‬ ‭समकालीनं ‬ ‭मन्यते ।‬ ‭उच्यते‬ ‭च‬ ‭यत्‬ ‭शक्तिभद्रः ‬

‭त्रावण्कोरदेशीयः ‬ ‭चेङ्ङन्नूर-नाम्नि‬ ‭स्थले‬ ‭जातः ‬ ‭आसीत्,‬ ‭यः ‬ ‭शंकरस्य‬

‭के रलयात्राकाले तं  दृष्ट्वा स्वस्य  नाटकं  सम्पूर्णं पाठितवान् ।‬

‭कथां‬ ‭तु‬ ‭एवं ‬ ‭वर्णयति‬ ‭-‬ ‭शङ्कराचार्यः ‬ ‭तदा‬ ‭मौनव्रतम्‬ ‭आश्रित्य‬ ‭स्थितः ‬

‭आसीत्,‬‭तेन‬‭काव्यविषये‬ ‭किमपि‬‭न‬‭अभाषत ।‬‭शक्तिभद्रस्तु‬‭तस्य‬‭मौनं ‬

‭तिरस्काररूपेण‬‭मत्वा,‬‭विषण्णः ‬‭सन्‬‭शंकरस्य‬‭प्रस्थानानन्तरं‬‭काव्यं ‬‭अग्नौ‬

‭क्षिप्तवान् ।‬‭अनन्तरं‬‭मौनव्रतस्य‬‭समाप्तौ,‬‭शङ्करः ‬‭पुनः ‬‭आगत्य‬‭कविं‬‭स्तुतिं‬

‭कृ तवान्,‬ ‭तं ‬ ‭‘भुवनभूतिः ’‬ ‭इति‬ ‭सम्बोधितवान्‬‭-‬‭काव्ये‬‭प्रयुक्तस्य‬‭तस्य‬

‭शब्दस्य‬ ‭कौशलं‬ ‭दृष्ट्वा ।‬ ‭काव्ये‬ ‭विनष्टे‬ ‭इत्यवगम्य,‬ ‭शङ्करः ‬ ‭स्वस्य‬

‭अतिप्रभूतस्मरणशक्त्या‬‭सम्पूर्णं‬‭नाटकं ‬‭पुनरपि‬‭निर्दिष्टवान्,‬‭तत्‬‭च‬‭पुनः ‬

‭सं रक्षितम् ।‬ ‭कथामिमां‬ ‭विद्यारण्यकृ ते‬ ‭शङ्करविजये‬ ‭अपि‬ ‭भवति ।‬

‭शक्तिभद्रकु लशेखरवर्मणोः ‬ ‭कालक्रमविषयकं ‬ ‭प्रश्नं ‬ ‭पूर्वमेव‬ ‭चर्चितम् ।‬
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‭तत्र‬ ‭सप्रमाणं ‬ ‭दर्शितं ‬ ‭यत्‬ ‭कु लशेखरवर्मा‬ ‭शक्तिभद्रात्‬ ‭पशचात्कालीनः ‬

‭इति ।‬

‭आश्चर्यचूडामण्याः ‬ ‭इतिवृत्तं ‬ ‭ख्याता‬ ‭रामायणकथा‬ ‭भवति ।‬

‭रामायोणोक्तायाः ‬‭कथायाः ‬‭यथागतं ‬‭विन्यासः ‬‭अस्मिन्‬‭नाटके ‬‭कविना‬‭न‬

‭कृ तः ।‬ ‭उचितसन्दर्भाणां‬ ‭स्वीकारः ,‬ ‭असम्बन्धघटनानां‬ ‭परित्यागः ,‬

‭नाटकीयतायै‬ ‭योग्यसम्भवानां‬ ‭विपुलीकरणं ‬ ‭च‬ ‭विवेचनेन‬ ‭कविना‬

‭प्रस्तुतीकृ तानि ।‬ ‭रामविलापः ,‬ ‭सुग्रीवसख्यं ,‬ ‭सीतान्वेषणं ,‬

‭युद्धवर्णनमित्यादि‬ ‭विषयाः ‬ ‭सूचिताः ‬ ‭एव,‬ ‭न‬ ‭रङ्गमुखे‬ ‭आगच्छन्ति ।‬

‭नाटकीयचमत्कारार्थं‬ ‭मूलकथायां‬ ‭कानिचन‬ ‭परिवर्तनानि‬ ‭कविना‬

‭दत्तानि‬ ‭सन्ति ।‬ ‭सीतापहरणकाले‬ ‭साधुवेषं ‬ ‭धृत्वा‬ ‭रावणः ‬

‭मूलकथायामागच्छति ।‬ ‭किन्त्‬ ‭अत्र‬ ‭कविः ‬ ‭रावणं ‬ ‭रामवेषं ‬ ‭धारयति ।‬

‭अनेन‬ ‭परिवर्तनेन‬ ‭लाभः ‬ ‭अस्ति‬ ‭।‬ ‭रावणं ‬ ‭रामं ‬ ‭मत्वा,‬ ‭तेन‬ ‭सह‬ ‭गन्तुं ‬

‭सीतायाः ‬ ‭प्रयासो‬ ‭नानुभवति ।‬ ‭आश्चर्यचूडामणेः ‬ ‭चित्रीकरणमपि‬ ‭कवेः ‬

‭नूतनकल्पना‬ ‭भवति ।‬ ‭तेन‬ ‭रत्नेन‬ ‭मायाविनो‬ ‭राक्षसाः ‬ ‭प्रत्यभिज्ञाताः ‬

‭भवन्ति ।  अनसूयायाः  वरदानकल्पनमपि कवेः  मौलिकसृष्टिरेव ।‬

‭नाटकारम्भात्‬ ‭समाप्तिपर्यन्तम्‬ ‭विविधानानि‬‭आशचर्यघटनानि‬‭सन्ति ।‬

‭एतानि‬ ‭कविना‬ ‭सम्यगालोच्य‬ ‭कृ तानि ।‬ ‭तानि‬ ‭नाटकीयतायै‬ ‭अत्यन्तं ‬

‭प्रयोजनानि भवन्ति ।‬

‭चूडामणिमधिकृ त्य‬ ‭नाटकस्य‬ ‭इतिवृत्तं ‬ ‭विकसति ।‬ ‭एषा‬ ‭चूडामणिः ‬

‭कविना‬‭मूलकथायां‬ ‭सं योजिता‬‭भवति ।‬‭तस्मिन्‬‭अद्भुतशक्तिरस्ति,‬‭यया‬

‭रावणस्य‬ ‭कापट्यं ‬ ‭सीतया‬ ‭प्रत्यभिज्ञायते ।‬ ‭आश्चर्यचूडामणिरिति‬

‭नामधेयमपि चूडामणिनिमित्तं  भवति ।‬

‭भारतीयनाट्यमीमांसकै रुक्तं ‬ ‭नाटकस्य‬ ‭लक्षणम्‬ ‭अस्मिन्‬ ‭सम्यक् ‬

‭परिपालितमस्ति ।‬ ‭आरम्भाद्यवस्थानां,‬ ‭बीजाद्यर्थप्रकृ तीनां‬

‭मुखादिसन्धीनां‬ ‭विन्यासः ‬ ‭सुरुचिरेण‬ ‭अत्र‬ ‭कृ तः ।‬ ‭अस्मिन्‬ ‭वीररसः ‬

‭अङ्गिरूपेण,‬ ‭अद्भुतरसः ‬ ‭तदङ्गरूपेण‬ ‭च‬ ‭दृश्येते ।‬ ‭के षाञ्चिद्‬‭विमर्शकानां‬

‭पक्षे अस्मिन् अद्भुतरसः  अङ्गिरूपेण तिष्ठति ।‬
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‭नाटकस्य‬‭रचना‬‭सुकु मारशैल्या‬‭कृ ता,‬‭यत्र‬‭वैदर्भीरीत्याः ‬‭प्रसादगुणस्य‬‭च‬

‭परिबद्धावस्था‬‭दृश्यते ।‬‭अतिदीर्घसमासानां‬‭वा‬‭क्लिष्टपदानां‬‭वा‬‭विन्यासः ‬

‭अस्मिन्‬ ‭नाटके ‬ ‭विरल‬ ‭एव ।‬ ‭व्यञ्जनात्मकशैलिः ‬ ‭सर्वत्र‬ ‭स्वीकृ ता ।‬ ‭इदं‬

‭नाटकं ‬ ‭अभिनेयतानिर्भरं‬ ‭भवति ।‬ ‭रङ्गमण्डपे‬ ‭दर्शकान्‬ ‭रसमग्नान्‬

‭कर्तुमावश्यकानि दृश्यानि अत्र प्रस्तुतीकृ तानि सन्ति ।‬

‭प्रद्युम्नाभ्यु दयः ‬

‭प्रद्युम्नाभ्युदयनाटकस्य‬ ‭कर्ता‬ ‭रविवर्मा‬ ‭कु लशेखरः ‬ ‭क्विलोननगरस्य‬

‭प्रसिद्धराजः ‬ ‭आसीत् ।‬ ‭सः ‬ ‭के रलेश्वरः ‬ ‭पाण्ड्यचोलाधिपः ‬ ‭चाभवत् ।‬ ‭सः ‬

‭1266-67‬ ‭ख्रिस्ताब्दे,‬ ‭के रलराजस्य‬‭जयसिंहस्य‬‭उमादेव्याश्च‬‭पुत्ररूपेण‬

‭जातः ,‬ ‭क्विलोनस्य‬ ‭यादववं शे‬ ‭जन्म‬ ‭लेभे ।‬ ‭सः ‬ ‭विक्रमपाण्ड्येन,‬ ‭येन‬

‭वेणाड्‬ ‭नाम‬ ‭प्रदेशः ‬ ‭पूर्वं‬ ‭विजितः ,‬ ‭तस्मात्‬ ‭तं ‬ ‭प्रदेशं ‬ ‭प्राप्तवान् ।‬ ‭युद्धे‬

‭विक्रमपाण्ड्यं  पराजित्य, तस्य पुत्रीं  विवाहेन स्वीकृ तवान् ।‬

‭‘स्वीयं ‬‭त्रयस्त्रिं शत्समवयवे‬‭(1299-1300)‬‭के रलं‬‭विजित्य,‬‭वीरपाण्ड्यं ‬

‭पराजित्य,‬ ‭पाण्ड्यचोलान्‬ ‭के रलेभ्यः ‬ ‭अधीनान्‬ ‭कृ त्वा,‬ ‭स्वं ‬ ‭माबरदेशे‬

‭वेगवत्याः ‬ ‭तीरे,‬ ‭षट्चत्वारिंशे‬ ‭वर्षे‬ ‭(1312-13)‬ ‭स्वयमेव‬ ‭अभिषिञ्चत्;‬

‭पाण्ड्यचोलके रले‬ ‭विजित्य,‬ ‭वीरपाण्ड्यं ‬ ‭कों कणं ‬‭प्रति‬‭पलायितं ‬‭कृ त्वा,‬

‭वनानि‬‭पर्य्यट्य,‬‭उत्तरं‬‭देशं ‬‭जित्वा,‬‭काञ्चीं ‬‭प्रत्यागच्छत् ।‬‭राज्यस्य‬‭चतुर्थे‬

‭वर्षे अरुलालनाथमन्दिरे काञ्च्यां भूमिदानं  कृ तवान् ।’‬

‭तथापि,‬ ‭तस्य‬ ‭विजयाः ‬ ‭चिरस्थायिनः ‬ ‭नासन् ।‬‭वीरोदयमर्ताण्डवर्मा‬ ‭स्वं ‬

‭वेणाड्देशस्य‬ ‭अधिपतिं‬ ‭स्वीकृ तवान्,‬‭वीरपाण्ड्येन‬‭च‬‭सहायं ‬‭प्राप्तवान् ।‬

‭के रलदेशे‬‭जाताः ‬‭विद्रोहाः ‬‭रविवर्माणं ‬‭काञ्चीं ‬‭परित्यज्य‬‭स्वदेशं ‬‭प्रत्यागन्तुं ‬

‭प्रेरितवन्तः ।‬

‭रविवर्मा‬ ‭कविः ‬ ‭साहित्योपासकः ‬ ‭च‬‭आसीत् ।‬‭कतिपयशिलालेखेषु‬ ‭सः ‬

‭‘दक्षिणभोजः ’‬ ‭इत्युपादेयेन‬ ‭सम्बोधितः ।‬ ‭तस्य‬ ‭सभायां‬ ‭समुन्द्रबन्धः ‬

‭कविभूषणश्च‬ ‭नाम्ना‬ ‭विख्यातौ‬ ‭कवी‬ ‭आस्ताम् ।‬ ‭समुन्द्रबन्धः ‬ ‭रुय्यकस्य‬

‭‘अलङ्कारसर्वस्व’‬ ‭नामकग्रन्थस्य‬ ‭व्याख्यानं ‬ ‭रचितवान्,‬ ‭यस्मिन्‬
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‭रविवर्मणः ‬‭स्तुतयः ‬‭अपि‬‭दृश्यन्ते ।‬‭कविभूषणस्य‬‭रचनाः ‬‭सम्पूर्णतया‬‭न‬

‭ज्ञायन्ते, के वलं श्रीरङ्गं  शिलालेखात् अष्टादश श्लोकाः  एव प्राप्ताः ।‬

‭समुन्द्रबन्धेन‬‭उक्तं ‬‭यत्‬‭तस्य‬‭व्याख्यानं ‬‭राजा‬‭स्वयमेव‬‭प्रदत्तवानिति,‬‭तु‬

‭साक्षात्तथैव‬ ‭न‬ ‭ग्राह्यम् ।‬‭तथापि,‬‭प्रद्युम्नाभ्युदयनाटकस्य‬‭कर्ता‬ ‭रविवर्मा‬

‭स्वयं ‬ ‭स्यात्,‬ ‭एतेन‬ ‭विरोधो‬ ‭नास्ति‬ ‭-कदाचित्‬ ‭तस्य‬ ‭विद्वद्सभया‬ ‭तद्‬

‭परिष्कृ तं  स्यात् ।‬

‭प्रद्युम्नाभ्युदयः ‬‭नामकं ‬‭नाटकं ‬‭पञ्चभिः ‬‭अङ्कैः  ‬‭प्रद्युम्नस्य‬‭वज्रनाभवधं ,‬‭तस्य‬

‭च‬‭प्रभावत्याः ‬‭विवाहं‬‭च‬‭वर्णयति ।‬‭कथासारः ‬‭हरिवं शात्‬‭उद्धृतः ,‬‭किन्तु‬

‭लेखकः ‬‭किञ्चित्‬‭परिवर्तनं ‬‭कृ तवान् ।‬‭तृतीयाङ्के ‬‭‘रम्भाभिसरणम्’‬‭नामकं ‬

‭रुचिकरं‬ ‭प्रवेशकं ‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭नाटकस्य‬ ‭कथा‬ ‭काचिदुपमेया‬

‭राजनीतिकवृत्तान्तेन‬ ‭-‬ ‭यथा,‬ ‭प्रद्युम्नः ‬ ‭शत्रुं ‬ ‭विजित्य‬ ‭तस्य‬ ‭कन्यां‬

‭परिणयति‬ ‭इति,‬ ‭यत्‬ ‭रविवर्मणः ‬ ‭विक्रमपाण्ड्यं ‬ ‭जित्वा‬ ‭तस्य‬ ‭कन्यां‬

‭विवाहितवान् इति प्रसङ्गं  सूचयति ।‬

‭रविवर्मा‬ ‭कालिदासस्य‬ ‭अनुकरणं ‬ ‭बहुषु‬ ‭स्थलेषु‬ ‭कृ तवान्‬ ‭-चतुर्थाङ्कः ‬

‭शकु न्तलानाटकस्य‬ ‭तृतीयाङ्कस्य‬ ‭अनुकरणमिव‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭तृतीयाङ्के ‬

‭प्रवेशकं  यत्र प्रेमिणौ प्रथमवारं मिलतः , उत्तमसन्धिः  च वर्तते ।‬

‭मुख्यः ‬ ‭रसः ‬ ‭शृङ्गारः ,‬ ‭वीररसः ‬ ‭तु‬ ‭गौणतया‬ ‭वर्तते ।‬ ‭पञ्चमे‬‭अङ्के ‬‭वीररसः ‬

‭प्रमुखत्वं  प्राप्तवान् ।‬

‭Summarised Overview‬

‭अभिनवगुप्तः ‬‭भारतस्य‬‭एकः ‬‭महान्‬‭दार्शनिकः ,‬‭काव्यशास्त्रज्ञः ,‬‭तन्त्रविद्‬‭च‬‭आसीत् ।‬‭कश्मीरदेशे‬‭जन्म‬

‭प्राप्तवान्‬‭अभिनवगुप्तः ‬ ‭दशमशताब्दे‬‭तं ‬ ‭कालवृद्धिम्‬‭अनुभवन्‬‭अद्भुतं ‬‭योगदानं ‬‭दत्तवान् ।‬‭तस्य‬‭प्रमुखः ‬

‭ग्रन्थः ‬‭‘अभिनवभारती’‬‭यः ‬‭नाट्यशास्त्रस्य‬‭भाष्यरूपेण‬‭प्रसिद्धः ‬‭अस्ति ।‬‭अभिनवगुप्तस्य‬‭मतानुसारं‬‭रसः ‬
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‭सहृदयस्य‬‭हृदये‬‭उत्पन्नः ‬‭अनुभवः ‬‭अस्ति,‬‭के वलं‬‭बाह्यव्याख्यानरूपेण‬‭न ।‬‭तस्य‬‭एकम्‬‭अन्यं ‬‭प्रसिद्धं‬‭ग्रन्थं ‬

‭‘तन्त्रालोकः ’ अस्ति, यत्र काश्मीरशैवदर्शनस्य गूढविवरणं  कृ तम् ।‬

‭शार्ङ्गदेवः ‬ ‭भारतीयसं गीतशास्त्रज्ञः ‬‭आसीत् ।‬‭यः ‬ ‭१२-१३‬‭शताब्दे‬‭यादवराजसिंहणदेवस्य‬‭दरबारे‬

‭सं गीताचार्यरूपेण‬‭प्रतिष्ठितः ।‬‭तस्य‬‭प्रसिद्धः ‬‭ग्रन्थः ‬‭‘सं गीतरत्नाकरः ’‬‭भारतीयसं गीतशास्त्रस्य‬‭प्रमाणग्रन्थः ‬

‭अस्ति । अस्मिन् ग्रन्थे सप्तस्वराणां उत्पत्तिं, मार्गी-देशी सं गीतस्य भेदं, रागवर्गीकरणं  च प्रतिपाद्यते ।‬

‭अभिनयदर्पणम्‬‭एकः ‬‭प्रमुखः ‬‭ग्रन्थः ‬‭अस्ति,‬‭यः ‬‭नन्दिके श्वरमहाभागेन‬‭विरचितः ।‬‭एषः ‬‭ग्रन्थः ‬‭नृत्यं ,‬

‭नाट्यं ,‬‭तथा‬‭अभिनयं ‬‭च‬‭विशदतया‬‭निरूपयति ।‬‭अभिनयस्य‬‭चतुर्विधानि‬‭रूपाणि‬‭-‬‭आङ्गिकं ,‬‭वाचिकं ,‬

‭आहार्यं,‬ ‭सात्त्विकं ‬‭च‬‭व्याख्यातानि‬‭सन्ति ।‬‭अस्य‬‭ग्रन्थस्य‬‭प्रभावः ‬‭विशेषतः ‬‭भरतनाट्यम्,‬‭कु चिपुडी,‬

‭मोहिनीयाट्टम् इत्यादिषु नृत्यकलासु दृश्यते ।‬

‭हस्तलक्षणदीपिका‬ ‭एकः ‬ ‭विशेषः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭अस्ति,‬ ‭यः ‬ ‭के रलनाट्यपरंपरायाः ‬ ‭हस्तमुद्राविषयकं ‬

‭मुख्यग्रन्थः ‬‭अस्ति ।‬‭अस्मिन‬‭ग्रन्थे,‬‭हस्तलक्षणानि,‬‭तेषां‬‭प्रकाराणां‬‭विवेचनं ‬‭च‬‭कृ तम् ।‬‭नाट्यशास्त्रं ‬‭तथा‬

‭अभिनयशास्त्रं  च अध्ययनाय एषः  ग्रन्थः  अत्यन्तं  प्रयोजनप्रदमेव ।‬

‭के रलराज्ये‬‭नाट्यशास्त्रस्य‬‭एकः ‬‭अत्युत्तमः ‬‭विकासः ‬‭अस्ति ।‬‭कू टियाट्टम्,‬‭कथकली,‬‭चाक्यरकू त्त्,‬

‭नाङ्ग्यार्कू त्त्‬ ‭इत्यादयः ‬ ‭प्रमुखाः ‬ ‭नाट्यविधयः ‬ ‭के रलनाट्यकलायां‬ ‭अवलम्बिताः ‬ ‭सन्ति ।‬ ‭कू टियाट्टम्‬

‭सं स्कृ तभाषायाम्‬ ‭स्थितं ‬ ‭विश्वस्य‬ ‭प्राचीनतमं ‬‭जीवमानं ‬‭नाट्यरूपं ‬‭अस्ति ।‬‭युनेस्कोसं स्थया‬‭२००१‬‭तमे‬

‭वर्षे अस्य ‘मानवजातेः  अमूल्यं  मौखिकं  सांस्कृ तिकं  स्थानं ’ इति मान्यता प्राप्ता ।‬

‭शक्तिभद्रः ‬‭एकः ‬‭दक्षिणभारतीयः ‬‭नाटककारः ‬‭आसीत्,‬‭सः ‬‭‘आश्चर्यचूडामणिः ’‬‭इति‬‭नाटकस्य‬‭कर्ता ।‬

‭तस्य‬‭काव्येषु‬‭स्वकाव्यविषये‬‭स्वसम्बन्धे‬‭च‬‭बहुधा‬‭न‬‭लिखितम् ।‬‭तस्य‬‭कथायाः ‬‭अनुसारं,‬‭शंकराचार्यस्य‬

‭समकालीनः ‬‭शक्तिभद्रः ‬‭इति‬‭ज्ञातुं ‬ ‭श्क्यते ।‬‭आश्चर्यचूडामण्याः ‬‭इतिवृत्तं ‬‭ख्याता‬‭रामायणकथा‬‭भवति ।‬

‭रामायोणोक्तायाः ‬ ‭कथायाः ‬ ‭यथागतं ‬‭विन्यासः ‬‭अस्मिन्‬‭नाटके ‬‭कविना‬‭न‬‭कृ तः ।‬‭सः ‬ ‭नाट्यकाव्ये‬‭उत्तमं ‬

‭योगदानं  दत्तवान् ।‬

‭प्रद्युम्नाभ्युदयनाटकस्य‬ ‭कर्ता‬ ‭रविवर्मा‬ ‭कु लशेखरः ‬ ‭प्रसिद्धः ‬ ‭कविः ‬ ‭आसीत् ।‬ ‭तस्य‬ ‭नाटकं ‬

‭राजनीतिकवृत्तान्ते‬‭आधारितं ‬‭अस्ति,‬‭यत्र‬‭प्रद्युम्नस्य‬‭वज्रनाभवधं ,‬‭तस्य‬‭विवाहं‬‭च‬‭चित्रितं ।‬‭एषा‬‭कथा‬

‭भारतस्य राजकीय घटनासं युक्ता ।  शृङ्गाररसः , वीररसः  च प्रमुखे रसे भवतः ।‬
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‭Assignments‬

‭I.‬ ‭वाक्येन वाक्यद्वयेन वा उत्तरत -‬

‭1.‬ ‭अभिनवगुप्तस्य योगदानं  के षु के षु क्षेत्रेषु विद्यते?‬

‭2.‬ ‭अभिनवगुप्तेन रचितः  प्रसिद्धः  ग्रन्थः  कः ? अस्मिन् ग्रन्थे प्रतिपादितः  विषयः  कः ?‬

‭3.‬ ‭के न रचितः  तन्त्रालोकः ? ग्रन्थेऽस्मिन् किं  प्रतिपादितम्?‬

‭4.‬ ‭यादवसिंहणदेवस्य राजसभाविद्वान् कः ? तस्य प्रसिद्धः  ग्रन्थः  कः ?‬

‭5.‬ ‭शार्ङ्गदेवः  कु त्र जन्म अलभत? तस्य पिता कः ?‬

‭6.‬ ‭सं गीतरत्नाकरं अधिकृ त्य लघुटिप्पणीं   लिखत ।‬

‭7.‬ ‭सं गीतशास्त्रे शार्ङ्गदेवस्य योगदानं  किम्?‬

‭8.‬ ‭नन्दिके श्वरमहाभागेन रचितः  प्रसिद्धः  ग्रन्थः  कः ?‬

‭9.‬ ‭के रले दृश्यमानाः  प्रमुखाः  नाट्यप्रकाराः  के ?‬

‭10.‬‭अभिनवदर्पणग्रन्थस्य वैशिष्ट्यं  किं  भवति?‬

‭11.‬ ‭कथाके लिं अधिकृ त्य लधुटिप्पणीं  लिखत ।‬

‭12.‬‭चाक्यार्कू त्त् नाम नाट्यप्रकारस्य विशेषताः  काः ?‬

‭13.‬‭स्त्रीभिः  क्रियमाणं  नाट्यप्रकारः  कः ?‬

‭14.‬‭‘भुवनभूतिः ’ इति कः  कं  प्रति सम्बोधितवान्?‬

‭15.‬‭प्रद्युम्नाभ्युदयनाटकस्य कर्ता कः ? तमधिकृ त्य लघुटिप्पणीं  लिखत ।‬

‭II.‬ ‭उत्तरत -‬

‭1.‬ ‭अभिनवगुप्तमधिकृ त्य टिप्पणिं लिखत ।‬

‭2.‬ ‭सङ्गीतरत्नाकरे प्रतिपाद्याः  विषयाः  के ? विशदयत ।‬

‭3.‬ ‭शार्ङ्गदेवः  कः ? विशदयत ।‬

‭4.‬ ‭अभिनयदर्पणग्रन्थस्य सविशेषताः  काः ‬

‭5.‬ ‭हस्तलक्षणदीपिकाम् अधिकृ त्य टिप्पणिं लिखत ।‬

‭6.‬ ‭शक्तिभद्रस्य आश्चर्यचूडामणिः  - विवृणुत ।‬
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‭7.‬ ‭‘प्रद्युम्नाभ्युदयः ’ इति नाटकं  के न रचितम्, कर्तारं अधिकृ त्य टिप्पणिं लिखत ।‬

‭Suggested Readings‬

‭1.‬ ‭Farley‬ ‭Richmond,‬ ‭Kuttiyatta,‬ ‭the‬ ‭Sanskrit‬ ‭theatre‬ ‭of‬‭India,University‬‭of‬‭Michigan‬

‭Press  March 18, 2002‬

‭2.‬ ‭A.‬ ‭Berried‬ ‭Keith.‬ ‭The‬ ‭Sanskrit‬ ‭Drama‬ ‭on‬ ‭its‬ ‭origin‬ ‭development‬ ‭theory‬ ‭and‬

‭practice, Motilal Banarsidass Publishers private Limited, 1992‬
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‭1.‬ ‭Mani‬ ‭Madhava‬ ‭Chakyar.‬ ‭Natya‬ ‭Kalpadrumam,‬ ‭Kerala‬ ‭Kalamandalam‬ ‭Vallathol‬

‭Nagar, National Book stall , Kottayam, 1975‬

‭2.‬ ‭K Kunjunni Raja. An Introduction to Kuttiyattam, Sangeet Natak Academy, 1964‬

‭Space for Learner Engagement for Objective Questions‬
‭Learners‬ ‭are‬ ‭encouraged‬ ‭to‬ ‭develop‬ ‭objective‬ ‭questions‬ ‭based‬ ‭on‬ ‭the‬ ‭content‬ ‭in‬ ‭the‬
‭paragraph‬ ‭as‬ ‭a‬ ‭sign‬ ‭of‬ ‭their‬‭comprehension‬‭of‬‭the‬‭content.‬‭The‬‭Learners‬‭may‬‭reflect‬‭on‬
‭the‬ ‭recap‬ ‭bullets‬ ‭and‬ ‭relate‬ ‭their‬ ‭understanding‬ ‭with‬ ‭the‬ ‭narrative‬ ‭in‬ ‭order‬ ‭to‬ ‭frame‬
‭objective‬ ‭questions‬ ‭from‬ ‭the‬ ‭given‬ ‭text.‬ ‭The‬ ‭University‬‭expects‬‭that‬‭1‬‭-‬‭2‬‭questions‬‭are‬
‭developed‬ ‭for‬ ‭each‬ ‭paragraph.‬ ‭The‬ ‭space‬ ‭given‬ ‭below‬ ‭can‬ ‭be‬ ‭used‬ ‭for‬ ‭listing‬ ‭the‬
‭questions.‬
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‭Block - 2‬‭Rituals and Performance Conventions‬

‭SGOU-SLM-‬‭Theatre studies‬‭- MA SANSKRIT‬ ‭46‬

SG
O
U



‭Unit - 1 Rituals-Music-Dance‬

‭Learning Outcomes‬

‭●‬ ‭के रलस्य सांस्कृ तिकवैविध्यस्य ऐतिहासिकपार्श्वभूमेः  अवबोधनम् ।‬

‭●‬ ‭नृत्ये सं गीतस्य, वस्त्रालङ्कारस्य, रंगव्यवस्थायाः  च पारस्परिकसम्बन्धानां विश्लेषणम् ।‬

‭●‬ ‭नवीनसामाजिकपरिवर्तनेषु कलारूपाणां यथासम्भवम् अनुकू लनस्य आवश्यकता ।‬

‭●‬ ‭नृत्यानां सौन्दर्यशास्त्रपरं महत्त्वं   साङ्गोपाङ्गं  विमर्शः ।‬

‭Background‬

‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬‭समृद्धपरम्परायाम्‬‭आचारः ,‬‭सं गीतं ,‬‭नृत्यं ‬‭च‬‭त्रयमपि‬‭जीवनस्य‬‭आधारस्तम्भाः ‬

‭इव‬‭प्रतिष्ठिताः ।‬‭एतेषां‬ ‭त्रयाणां‬ ‭समन्वयः ‬‭के वलं‬‭कलात्मकं ‬‭न‬‭भवति,‬‭अपि‬‭तु‬ ‭तत्त्वतः ‬‭आध्यात्मिकं ,‬

‭सांस्कृ तिकं ,‬‭सामाजिकं ‬‭च‬‭मूल्यं ‬‭वहति ।‬‭आचारः ‬‭धर्मस्य‬‭प्रत्यक्षरूपं ‬‭यः ‬‭नियमेन,‬‭श्रद्धया‬‭च‬‭कर्तव्यतां‬

‭प्रस्फु टयति ।‬ ‭यज्ञाः ,‬ ‭पूजा-विधयः ,‬ ‭सं स्काराः ‬ ‭च‬ ‭एते‬ ‭आचाराः ‬ ‭आत्मशुद्धिं,‬ ‭समाजधर्मपालनं ‬ ‭च‬

‭सूचयन्ति ।‬ ‭आचारेण‬ ‭व्यक्तेः  ‬ ‭मनोवृत्तिः ‬ ‭अनुशास्यते,‬ ‭चित्तं ‬ ‭सं यम्यते,‬ ‭कर्म‬ ‭परिष्क्रियते‬ ‭च ।‬ ‭सं गीतं ‬

‭श्रवणरमणीयं ‬ ‭स्वर-ताल-लयसमन्वितं ‬ ‭मनोवृत्तिसं वेदनात्मकं ‬ ‭साधनम् ।‬ ‭भारतीयसं गीते‬ ‭द्वे‬ ‭परम्परे‬

‭दृश्येते-शास्त्रीयं ‬ ‭(हिन्दुस्थानी,‬ ‭कर्णाटिक)‬ ‭च‬ ‭लोकप्रचलितं ‬ ‭च ।‬ ‭गीतं ,‬ ‭वाद्यं ,‬ ‭नादः ‬ ‭च‬ ‭सं गीतस्य‬
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‭अवयवाः ।‬ ‭सं गीतं ‬ ‭के वलं‬ ‭कर्णसुखं ‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭ध्यानस्य,‬ ‭भक्तेः  ‬ ‭च‬ ‭सं वादस्य‬ ‭शक्तिसम्पन्नं ‬ ‭माध्यम्‬

‭अस्ति ।‬

‭Keywords‬

‭अनुष्ठानं -‬‭सं गीतं -‬‭नर्तनं -‬‭कथकलि‬‭-‬‭कू टियाट्टं-‬‭मोहिनीयाट्टं‬‭-‬‭तेय्यम्‬‭-‬‭पटयणि‬‭-‬‭वेशभूषा‬‭-‬‭हस्तमुद्राः ‬

‭- पदावली - ताललयः  - नाट्यकला - प्रस्तुतिपद्धतयः ।‬

‭Discussion‬

‭अनुष्ठानं , सं गीतं , नर्तनं  च‬

‭"नृत्यं ‬ ‭सं गीतं ‬ ‭तथा‬ ‭आचारं,‬ ‭किमस्ति‬ ‭यत्तत्र‬ ‭एकं ‬ ‭तत्त्वं ‬

‭जीवनस्य"?-‬‭यत्र‬‭नृत्यं ‬‭सं गीतं ‬‭च‬‭एकत्र‬‭मिलितः ,‬‭तत्र‬‭जीवनस्य‬‭सर्वाङ्गी-‬

‭णता‬‭प्रतिपद्यते ।‬‭किं ‬‭नृत्यं ‬‭के वलं‬‭शारीरिककला‬‭अस्ति,‬‭अथवा‬‭तस्मिन्‬

‭सं पूर्णं‬ ‭भावनात्मकं ,‬ ‭मानसिकं ‬ ‭च‬ ‭अनुभवः ‬ ‭समाहितः ‬ ‭अस्ति?‬ ‭सं गीतं ‬

‭के वलं‬ ‭ध्वनिरूपेण‬‭न‬‭अस्ति,‬‭किन्तु‬‭तेन‬‭आत्मसं गतिः ‬‭प्राप्तवत्‬ ‭अस्ति ।‬

‭यत्र‬‭आचारः ‬‭निरन्तरकर्मणा‬‭देवतायाः ‬‭सेवायाः ‬‭अभिवृद्धिं‬‭दर्शयति,‬‭तत्र‬

‭मनः ‬‭शुद्धिं‬‭प्राप्यते ।‬‭आचारधर्मेण‬‭कर्म,‬‭सं गीतस्य‬‭स्वरेण‬‭भावनं ,‬‭नृत्येण‬

‭अभिव्यक्तिं ,‬ ‭एकत्र‬ ‭सं गच्छन्ति,‬ ‭यत्र‬‭सांस्कृ तिकोन्नतिः ,‬‭नृत्यं ‬‭सं गीतं ‬‭च‬

‭आचारस्य‬‭एकतया‬‭प्रस्तुतं ‬‭जीवनस्य‬‭उच्चतमं ‬‭उद्देश्यं ‬‭स्पृशतः ।‬‭यदि‬‭एषा‬

‭तात्त्विकवृत्तिः ‬ ‭मनसि‬ ‭स्थिरा‬ ‭अस्ति,‬ ‭तर्हि‬ ‭जीवनं ‬ ‭धर्मनिष्ठं ,‬ ‭शुद्धतं ,‬

‭दिव्यतां च प्राप्नोति ।‬
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‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬ ‭मूलभूततत्त्वानि‬ ‭भवन्ति‬ ‭अनुष्ठानं ,‬ ‭सं गीतं ,‬

‭नर्तनं ‬ ‭च ।‬‭एतानि‬‭त्रीणि‬‭न‬‭के वलं‬‭कलारूपाणि,‬‭अपि‬‭तु‬‭आत्मभावनां,‬

‭धर्मवृत्तेः ‬ ‭च‬ ‭सांस्कृ तिकसं वेदनाय‬ ‭अमूल्यानि‬ ‭साधनानि‬ ‭भवन्ति ।‬

‭विशेषतः ‬‭के रलप्रदेशे‬‭एषां‬‭त्रयाणां‬‭सम्यक् ‬‭समन्वयः ‬‭दृश्यते,‬‭यत्र‬‭प्रत्येकं ‬

‭अनुष्ठानं  सं गीतनर्तनयुतं  भवति ।‬

‭अनुष्ठानं ‬ ‭नाम‬ ‭कर्मसु‬ ‭विशिष्टः ‬ ‭धार्मिकः ‬ ‭विधानक्रमः ।‬ ‭पूजाः ,‬

‭होमाः ,‬ ‭उत्सवाः ‬ ‭च‬ ‭अत्र‬ ‭प्रविष्टाः ‬ ‭सन्ति ।‬ ‭अनुष्ठाने‬ ‭श्रद्धा,‬ ‭नियमः ‬ ‭च‬

‭परम्परम्‬ ‭अत्यावश्यकम्‬ ‭।‬ ‭के रले‬ ‭देवालयेषु‬ ‭अनुष्ठानानि‬ ‭विशेषरीत्या‬

‭सञ्चाल्यन्ते, यत्र सं गीतं  तथा  नर्तनं  च अविभाज्यरूपेण सम्बद्धम्वर्तते ।‬

‭सं गीतं ‬ ‭तु‬ ‭भावप्रकाशनस्य‬ ‭प्रभावशाली‬ ‭साधनम् ।‬ ‭देव-‬

‭पूजायाम्,‬‭उत्सवेषु,‬‭नाट्यप्रस्तुतिषु‬‭च,‬‭गीतं ‬‭वातावरणं ‬‭पवित्रं ‬‭करोति ।‬

‭के रलराज्ये‬ ‭सोपानसं गीतं ‬ ‭नाम‬ ‭विशेषं ‬ ‭देवालयीया‬ ‭सं गीतशैली‬‭अस्ति,‬

‭यत्र भक्तिपरः  भावः  गीतरचनायां प्रधानः ।‬

‭नर्तनं ‬ ‭नाम‬ ‭सं गीतस्य‬ ‭शारीरिकभावाभिव्यक्तिः ।‬ ‭कथकलि,‬

‭मोहिनीयाट्टं,‬ ‭तेय्यम्‬ ‭इत्यादिषु‬ ‭कलासु‬ ‭नर्तनं ‬ ‭अनुष्ठानस्य‬ ‭भागत्वेन‬

‭दृश्यते ।‬ ‭अत्र‬ ‭लयबद्धगत्याः ‬ ‭साहाय्येन‬ ‭भक्तिः ,‬ ‭सौन्दर्यम्,‬ ‭आध्यात्मि-‬

‭कता च दर्शकाणां हृदि स्थाप्यते ।‬

‭यदा‬ ‭अनुष्ठानं ‬ ‭सं गीतयुक्तं ‬ ‭भवति,‬ ‭नर्तनसमेतं ‬ ‭च‬ ‭तदा‬ ‭तस्य‬

‭प्रभावः ‬ ‭अधिकः ‬ ‭भवति ।‬ ‭के रलमन्दिरेषु‬ ‭रात्रौ‬ ‭आयोजितानि‬ ‭कू त्त्,‬

‭कथाके लिः ,‬‭कू टियाट्टं‬‭च‬‭एषां‬‭समन्वयानां‬‭साक्षीभूतानि‬‭सन्ति ।‬‭इदं‬‭त्रयं ‬

‭सहकार्येण आत्मानं , जनमानसञ्च, परमात्मनं  च एकत्र आनयति ।‬

‭अनुष्ठानं ,‬ ‭सं गीतं ,‬ ‭नर्तनं ‬ ‭च‬ ‭भारतीयजीवनस्य,‬ ‭विशेषतः ‬

‭के रलसं स्कृ तेः ,‬ ‭अन्तर्गते‬ ‭वर्तमानम्‬‭अमूल्यं ‬‭त्रयमेव ।‬‭एषां‬ ‭माध्यमेन‬‭न‬

‭के वलं‬ ‭धर्मस्य‬ ‭पालनं ‬‭अपि‬‭तु‬ ‭भावनात्मकसमृद्धिः ,‬‭सांस्कृ तिकसं वर्धनं ‬

‭च सिद्ध्यति । तस्मात् अस्माभिः  एतेषां सं रक्षणं , प्रचारः  च कर्तव्यः ।‬
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‭अनुष्ठानानि तथा प्रस्तु तिपद्धतयः ‬

‭भारते‬ ‭समृद्धायाः ‬ ‭सांस्कृ तिकपरम्परायाः ‬ ‭अन्तर्गतं ‬ ‭यत्‬‭दृश्यते,‬

‭तत्र‬‭अनुष्ठानानि‬‭च‬‭प्रस्तुतिपद्धतयः ‬‭अत्यन्तं ‬‭महत्त्वपूर्णं‬‭स्थानं ‬‭वहन्ति ।‬

‭विशेषतः ‬ ‭के रलप्रदेशे,‬ ‭नाट्यकला,‬ ‭नृत्यं ,‬ ‭सं गीतं ‬ ‭च‬ ‭के वलं‬

‭कलात्मकविनोदं‬‭न,‬‭अपि‬‭तु‬ ‭धार्मिकं ,‬‭सामाजिकं ‬‭च‬‭आयामं ‬‭वहन्ति ।‬

‭के रलप्रदेशे‬‭विशिष्टं ‬‭सांस्कृ तिकं ‬‭वैभवं ‬‭दृश्यते ।‬‭तत्र‬‭पूजाः ,‬‭अनुष्ठानानि,‬

‭नाट्यरूपाणि,‬ ‭सं गीतं ‬ ‭च‬ ‭गूढार्थपूर्णानि‬ ‭भवन्ति ।‬ ‭एतेषां‬

‭कलारूपान्तर्गतम्‬ ‭अनुष्ठानपरम्परा‬ ‭एकस्मिन्‬ ‭पवित्रे‬ ‭विधानरूपे‬

‭प्रतिष्ठिता‬‭अस्ति ।‬‭कथाके लिः ,‬‭कू टियाट्टं,‬‭मोहिनीयाट्टं,‬‭तेय्यम्,‬‭पटयणि,‬

‭इत्यादिषु‬ ‭कलासु‬ ‭प्रस्तुतेः ‬ ‭विशेषपद्धतयः ‬ ‭दृश्यन्ते ।‬ ‭अत्र‬ ‭वेशभूषा,‬

‭हस्तमुद्राः ,‬ ‭पदावली,‬ ‭ताललयः ‬ ‭च‬ ‭सर्वं‬ ‭शास्त्रीयाधारेण‬ ‭सञ्चालितं ‬

‭भवति ।‬ ‭एवं ‬ ‭दृश्यते‬ ‭यत्‬ ‭के रलराज्ये‬‭अनुष्ठानानि‬‭प्रस्तुतिपद्धतयः ‬‭च‬‭न‬

‭के वलं‬ ‭परम्परागताः ,‬ ‭किन्तु‬ ‭जीवितसङ्गीतस्य‬ ‭सांस्कृ तिकगौरवस्य‬ ‭च‬

‭सं वाहकाः  भवन्ति ।‬

‭एतेषु‬ ‭सर्वेषु‬ ‭कलास्वरूपेषु‬ ‭प्रस्तुतिपद्धतयः ‬ ‭अतीव‬ ‭विशिष्टाः ।‬

‭पूर्वं‬ ‭गुरुकु लपद्धत्याः ‬ ‭माध्यमेन‬‭शिक्षायाः ‬ ‭परम्परा‬‭आसीत् ।‬‭अभिनयः ,‬

‭वेशभूषा,‬ ‭हस्तमुद्राः ,‬ ‭गीतम्,‬ ‭वाद्यसञ्चालनं ‬ ‭सर्वं‬ ‭च‬ ‭समुचितरूपेण‬

‭अनुष्ठीयते ।‬

‭के रलकलासु‬ ‭अनुष्ठानानि‬ ‭के वलं‬ ‭मनोरञ्जनाय‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬

‭आध्यात्मिकविकासाय,‬ ‭लोकपरम्परायाः ‬ ‭सं रक्षणाय‬ ‭च‬ ‭अभिप्रेतानि‬

‭भवन्ति‬‭।‬‭सं गीतं ,‬‭यथा‬‭सोपानगीतं ,‬‭मन्दगत्याः ‬‭लयेन‬‭भक्तिरसप्रधानं ‬‭च‬

‭अस्ति, यत् श्रद्धां जनयति ।‬

‭एवं ‬ ‭के रलराज्यस्य‬ ‭कलासु‬ ‭अनुष्ठानपद्धतयः ‬ ‭प्रस्तुती‬ ‭रीतयः ‬‭च‬

‭लोकसांस्कृ तिके ‬ ‭विशेषस्थानं ‬ ‭वहन्ति ।‬ ‭अस्य‬ ‭परिचयं ‬ ‭पश्यन्तः ‬ ‭वयं ‬

‭सांस्कृ तिकसमृद्धिं चिरस्थायिनीं  कृ त्वा रक्षितुं  शक्नु मः ।‬
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‭Summarised Overview‬

‭नृत्यं ‬ ‭शरीरस्य,‬ ‭मनसः ‬ ‭च‬ ‭भावनायाः ‬ ‭एकीभावेन‬ ‭क्रियमाणं ‬ ‭भावाभिव्यक्तिकं ‬ ‭कला-माध्यम् ।‬

‭भरतनाट्यं ,‬ ‭मोहिनीयाट्टं,‬ ‭कु चिपुडि‬ ‭इत्यादयः ‬ ‭भारतीयनृत्यप्रकाराः ।‬ ‭नृत्ये‬ ‭हस्तमुद्राः ,‬ ‭नयनव्यापारः ,‬

‭पदविन्यासः ‬ ‭च‬ ‭सम्यग्भावसम्प्रेषणाय‬ ‭प्रयुज्यन्ते ।‬ ‭एतेषां‬ ‭त्रयाणाम्-आचारस्य,‬‭सं गीतस्य,‬‭नृत्यस्य‬‭च‬

‭समन्वयः ‬ ‭भारतस्य‬ ‭नाट्यकलासु‬ ‭स्पष्टं ‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭नाट्यशास्त्रं ‬ ‭हि‬‭एषां‬ ‭समवायमूलः ‬‭ग्रन्थः ,‬‭यत्र‬‭ऋषिः ‬

‭भरतः ‬‭सर्वान्‬ ‭कलारूपान्‬‭एकत्र‬‭समन्वयति ।‬‭नृत्ये‬‭सं गीतेन‬‭सह‬‭भावसम्प्रेषणं ‬‭वर्तते,‬‭आचारः ‬‭तु‬‭तस्य‬

‭आध्यात्मिकमूलं सं वर्धयति ।‬

‭तस्मात्,‬‭आचारः -‬‭सं गीतं -‬‭नृत्यम्,‬‭एते‬‭न‬‭के वलं‬‭कला-विधयः ,‬‭अपि‬‭तु‬‭आत्मशुद्धेः ,‬‭सामाजिकसं गतेः ‬

‭च‬ ‭सं स्कृ तिरक्षणस्य‬ ‭सशक्तसाधनानि ।‬ ‭एषां‬ ‭त्रयाणां‬ ‭सहकार्ये,‬ ‭लोकजीवनं ‬ ‭समृद्धं,‬ ‭सं वेदनशीलं,‬

‭सं स्कृ तिमयं  च भवेत् ।‬

‭Assignments‬

‭I.‬ ‭एके न वाक्येन वाक्यद्वयेन वा उत्तरत -‬

‭1.‬ ‭भारतीयसं स्कृ तेः  मूलभूततत्त्वानि कानि ?‬

‭2.‬ ‭अनुष्ठानं  नाम किम् ?‬

‭3.‬ ‭अनुष्ठाने अत्यावश्यकं  किम् ?‬

‭4.‬ ‭नर्तनं  नाम किम् ?‬

‭5.‬ ‭सं गीतस्य अवयवाः  के  ?‬

‭II.‬ ‭लघुटिप्पणीं  लिखत ।‬
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‭1.‬ ‭“आचारः -सं गीतं -नृत्यम्‬‭इत्येतत्‬‭त्रयं ‬‭भारतीयकलासु‬‭अविभाज्यं ‬‭तत्त्वम्”‬‭–‬‭तं ‬‭विषयं ‬‭विस्तरेण‬

‭समालोचयत ।‬

‭2.‬ ‭सं गीतं  न के वलं कर्णसुखं , अपि तु आध्यात्मिकानन्दस्य साधनं  इत्युक्तेः   विवेचनं  कु रुत ।‬

‭3.‬ ‭नृत्यं  चेतसः  शरीरस्य च समन्वयः  – एषां वाक्यानां आलोचनं  कृ त्वा विस्तृतं  लेखनं  कु रुत ।‬

‭4.‬ ‭यथा नाट्यशास्त्रे निर्दिष्टं  आचार-सं गीत-नृत्य-सं बन्धं  सम्यग्व्याख्यायत ।‬

‭III.  निबन्धात्मकः  प्रश्नाः ‬

‭1.‬ ‭आधुनिके ‬ ‭समाजे‬ ‭आचार-सं गीत-नृत्यानां‬ ‭त्रयाणां‬ ‭स्थानं ‬ ‭किम्?‬ ‭उदाहरणैः ‬ ‭सह‬ ‭विवेचनं ‬

‭कु रुत ।‬

‭Suggested Readings‬

‭1.‬ ‭Dr.‬ ‭M.V.‬ ‭VishnuNamboothiri,‬ ‭Natan‬ ‭kalakal‬ ‭natan‬ ‭paattukal(mal),‬ ‭Poorna‬
‭Publications, Calicut,‬

‭2.‬ ‭Raghavan‬ ‭Payyanad,‬ ‭Kerala‬ ‭Folk‬ ‭Lore(mal),‬ ‭Folklore‬ ‭Fellows‬ ‭Of‬ ‭Malabar‬
‭trust.‬
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‭Space for Learner Engagement for Objective Questions‬
‭Learners‬ ‭are‬ ‭encouraged‬ ‭to‬ ‭develop‬ ‭objective‬ ‭questions‬ ‭based‬ ‭on‬ ‭the‬ ‭content‬ ‭in‬ ‭the‬
‭paragraph‬ ‭as‬ ‭a‬ ‭sign‬ ‭of‬ ‭their‬‭comprehension‬‭of‬‭the‬‭content.‬‭The‬‭Learners‬‭may‬‭reflect‬‭on‬
‭the‬ ‭recap‬ ‭bullets‬ ‭and‬ ‭relate‬ ‭their‬ ‭understanding‬ ‭with‬ ‭the‬ ‭narrative‬ ‭in‬ ‭order‬ ‭to‬ ‭frame‬
‭objective‬ ‭questions‬ ‭from‬ ‭the‬ ‭given‬ ‭text.‬ ‭The‬ ‭University‬‭expects‬‭that‬‭1‬‭-‬‭2‬‭questions‬‭are‬
‭developed‬ ‭for‬ ‭each‬ ‭paragraph.‬ ‭The‬ ‭space‬ ‭given‬ ‭below‬ ‭can‬ ‭be‬ ‭used‬ ‭for‬ ‭listing‬ ‭the‬
‭questions.‬
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‭Unit - 2 Kathakali-Astapadiyattam-Mohiniyattam- Chakyarkuttu-Kudiyattam‬

‭Learning Outcomes‬

‭●‬ ‭के रलस्य सांस्कृ तिकपरम्परायाः  गहनतया अवगाहनम् ।‬
‭●‬ ‭के रले  विद्यमानानां नृत्यरूपाणां-शास्त्रीयावलोकनम् ।‬
‭●‬ ‭भिन्नजातीयसमुदायानां कलापरम्परां जानाति ।‬
‭●‬ ‭कलारक्षणे सर्वकारस्य उद्योगसमूहानां च कर्तव्यनिष्ठायाः  मूल्याङ्कनम् ।‬
‭●‬ ‭प्राचीनकलारूपाणां सं रक्षणाय शिक्षाव्यवस्थया  पाठ्यक्रमेषु  अन्तर्भावः ।‬
‭●‬ ‭लोकप्रियतायाः  दॄष्ट्या कलारूपाणां जनप्रियत्वं  जानाति ।‬
‭●‬ ‭सांस्कृ तिकसं वर्धने प्रवासिनां भावनात्मकसम्बन्धस्य विमर्शः ।‬

‭Background‬

‭के रले‬ ‭अनेककलाः ‬ ‭सन्ति ।‬ ‭ताः ‬ ‭ग्रामीणकलाः ‬ ‭क्षेत्रकलाः ‬ ‭शास्त्रीयादिस्थानकलाः ‬ ‭चेति‬ ‭त्रिधा‬

‭विभज्यन्ते ।‬‭ग्रामीणकलाः ‬‭प्रायेण‬‭अधः स्थितजनानां‬‭पुल्लवः -पाणः -कु लाल-गणक‬‭समुदायस्थानां‬‭कला‬

‭च‬ ‭साधारणजनानां‬ ‭कलाभिः ‬ ‭सह‬ ‭अन्तर्भवति ।‬ ‭नृत्तप्रधानाः ‬ ‭कलाः ‬ ‭भवन्ति‬ ‭क्षेत्रकलाः ।‬ ‭जनानां‬

‭विकारविचारान्‬ ‭आध्यात्मकरीत्या‬ ‭नेतुं ‬ ‭शक्तं ‬ ‭भवति‬ ‭शास्त्रीयकला ।‬ ‭पुरातनकाले‬ ‭के रले‬ ‭प्रचरिताः ‬

‭कलारुपाः ‬ ‭नवीनकाले‬ ‭शास्त्रस्य‬ ‭प्रोन्नत्या‬ ‭अधोगत्य‬ ‭प्रचलन्ति ।‬ ‭कालानुसृतेन‬ ‭सं भवविकासेन,‬

‭विद्याभ्यासेन‬ ‭पौरबोधेन‬ ‭जातिमतवैविध्येन‬ ‭पुरातनकलानां‬ ‭महत्वं ‬ ‭शोषयति ।‬ ‭इदानीमपि‬ ‭अनेकाः ‬

‭क्षेत्रकलाः ‬‭प्रचरितः ‬‭भवन्ति-‬‭कथाके लिः -कू टियाट्टम्-चाक्यार्कू त्त्-तुल्लल्-आट्टम्-मोहिनियाट्टम्‬‭इत्यायाः ‬
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‭तासु‬ ‭अन्तर्भवन्ति‬ ‭।‬ ‭अस्मिन्‬ ‭भागे‬ ‭कथाके लिः ,‬ ‭अष्टपदियाट्टं,‬ ‭मोहिनियाट्टं,‬ ‭चाक्यार्कू त्त्,‬ ‭कू टियाट्टम्‬

‭इत्यादिविषयान् पठामः ।‬

‭Keywords‬

‭शास्त्रीयनाट्यरूपः ‬ ‭कथाके लिः ‬ ‭-‬ ‭रमानाटकम्‬ ‭-‬ ‭आट्टक्कथाः ‬ ‭-‬ ‭विशेषाङ्गानि‬

‭-विभिन्नवेषाः -वाद्योपकरणानि‬ ‭-अष्टदशगीतानि‬ ‭-स्त्रीप्रधानं ‬ ‭नर्तनरूपं ‬‭-प्राचीनं ‬‭नाट्यरूपं ‬‭-स्त्रीप्रधानं ‬

‭सं स्कृ तनाट्यरूपम् -अभिनयस्य जननी ।‬

‭±‬

‭Discussion‬

‭2.2.1.‬‭कथाके लिः ‬

‭के रलस्य‬ ‭कलारूपेषु‬ ‭एका‬ ‭भवति‬ ‭कथाके लिः ।‬ ‭महाकविः ‬

‭वल्लत्तोल्महोदयः ‬‭तस्य‬‭सहप्रवर्त्तकैः  ‬ ‭सह‬‭कलामण्डलं‬‭इति‬‭एकं ‬‭स्थापनं ‬

‭स्थापयित्वा‬ ‭कथकलि‬ ‭इति‬ ‭कला‬ ‭प्रचारयामास ।‬ ‭अस्याः ‬ ‭कलायाः ‬

‭प्रथमाचार्यः  भवति कु ञ्ञिकु ट्ट्न् तम्पुरान् ।‬

‭कथाके लिः ‬ ‭के रलस्य‬‭प्रसिद्धः ‬‭एकः ‬‭शास्त्रीयनाट्यरूपः ‬‭अस्ति ।‬

‭अस्मिन्‬ ‭नाट्यकलारूपे‬ ‭गीतं ,‬ ‭वाद्यं ,‬ ‭नृत्यं ,‬ ‭अभिनयं ‬ ‭च‬ ‭रूपेण‬

‭सं योजयति ।‬ ‭अस्य‬ ‭नाट्यस्य‬‭मुख्यलक्षणं ‬‭भवति‬‭-‬‭सुस्पष्टं ‬‭अभिनयम्,‬

‭रंगसमृद्धं वस्त्रविन्यासः , चूर्णितवर्णितं  मुखवेषः  च ।‬
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‭इतिहासः ‬‭(History)‬

‭कथाके ल्याः ‬ ‭आरम्भः ‬ ‭१७‬‭तमशताब्दे‬‭श्रीमान्‬‭कू डमाणिक्क्य-‬

‭वर्येण‬ ‭"रमानाटकम्"‬ ‭इत्याख्यं ‬ ‭नाट्यं ‬ ‭प्रवर्त्य‬ ‭कृ तम् ।‬ ‭ततः ‬ ‭परं‬ ‭अस्य‬

‭नाट्यस्य‬ ‭विकासः ‬ ‭कोट्टारक्करतम्पुरान्,‬ ‭वेट्टत्तुनाडुराजः ‬ ‭उन्नायिवारियर्‬

‭इत्यादिभिः  नाट्यकारैः   कृ तेन सहायेन अभवत् ।‬

‭लक्षणानि‬‭(Features)‬

‭1.‬ ‭नाट्यविधिः ‬‭-‬‭अभिनयप्रधानं ‬‭नाट्यं ,‬‭'आट्टक्कथाः '‬‭नामके न‬‭ग्रन्थेन‬

‭निर्देशितं  कथावस्तु ।‬

‭2.‬ ‭मुखवेषः ‬ ‭-‬ ‭पञ्चविधः ‬ ‭(पच्च,‬ ‭कत्ति,‬ ‭ताटि,‬ ‭करी,‬ ‭मिन्नुक्कु )‬ ‭भेदैः ‬

‭दृश्यते ।‬

‭3.‬ ‭नर्तनम्‬‭- हस्तमुद्राभिः  नेत्राभिनयेन च सह समन्वितम् ।‬

‭4.‬ ‭सं गीतम्‬ ‭-‬ ‭सोपानसं गीतशैली‬ ‭उपयुज्यते ।‬ ‭प्रमुखवाद्यं ‬ ‭-‬ ‭चेण्ट,‬

‭मद्दलं, इडक्का ।‬

‭5.‬ ‭वस्त्रविन्यासः ‬‭-‬‭विशालं‬‭पिट्टिलं‬‭वस्त्रं ,‬‭शीर्षे‬‭किरीटधारणम्,‬‭अङ्गे ‬

‭अलङ्कारविन्यासः  च ।‬

‭कथाके ली‬ ‭एका‬ ‭भारतीयनाट्यकला‬ ‭अस्ति ।‬ ‭एषा‬ ‭के रलप्रदेशे‬

‭उत्पन्ना‬ ‭पारम्परिकनाट्यरूपा ।‬ ‭अस्य‬ ‭नाट्यस्य‬ ‭विशेषता‬ ‭भवति‬ ‭मुख-‬

‭वेषः ,‬ ‭हस्तमुद्राः ,‬ ‭गीतं ,‬ ‭नृत्यं ‬ ‭च ।‬ ‭कलारूपोऽयम्‬ ‭सं स्कृ तमहाकाव्यानां‬

‭पुराणानां‬ ‭च‬ ‭कथां‬ ‭आधारीकृ त्य‬ ‭अभिनयेन‬ ‭प्रदर्श्यते ।‬ ‭विशेषतः ‬

‭रामायण-महाभारतयोः ‬‭कथा‬‭अत्र‬‭नाट्यरूपेण‬‭दृश्यन्ते ।‬‭अस्य‬‭नाट्यस्य‬

‭प्रधानविशेषता‬ ‭भवति‬ ‭रंगवेषः ।‬ ‭नटाः ‬ ‭विविधवर्णयुक्तं ‬ ‭मुखरङ्गं ‬ ‭धृत्वा‬

‭नृत्यन्ति ।‬ ‭तेषां‬ ‭वेशभूषा‬ ‭अपि‬ ‭भव्यरूपा‬ ‭अस्ति ।‬ ‭कथाके लीनृत्ये‬

‭हस्तमुद्राणां‬ ‭तथा‬‭नेत्रव्यायामस्य‬‭च‬‭महत्त्वं ‬‭अस्ति ।‬‭अद्यापि‬‭के रलराज्ये‬

‭अनेके ‬ ‭विद्यालयाः ‬ ‭कथाके लीविद्यायां‬ ‭शिक्षां‬ ‭ददति ।‬ ‭कथाके ली‬

‭भारतीय-‬ ‭सं स्कृ तेः ‬ ‭गौरवमण्डितं ‬ ‭स्वरूपं ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭कथाके लीनाट्यस्य‬
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‭विशेषताः ‬ ‭नाट्येऽस्मिन्‬ ‭कथापात्राणां‬ ‭मिथः ‬ ‭सं वादो‬ ‭न‬ ‭विद्यते,‬ ‭ते‬

‭हस्तसं के तैः  एव सं वादं प्रकटयन्ति ।‬

‭1.‬ ‭मुखवेषः ‬ ‭-‬ ‭कथाके लीनाट्ये‬ ‭नटाः ‬ ‭विशेषरूपेण‬ ‭मुखरङ्गं ‬ ‭धृत्वा‬

‭अभिनयं ‬ ‭कु र्वन्ति ।‬ ‭विविधवर्णयुक्तः ‬ ‭मुखवेषः ‬ ‭पात्राणां‬ ‭स्वभावं ‬

‭प्रदर्शयति ।‬

‭2.‬ ‭हस्तमुद्राः ‬‭-‬‭अत्र‬‭नाट्ये‬‭हस्तमुद्राणां‬‭महत्त्वं ‬‭अस्ति ।‬‭हस्तसं के तैः ‬‭एव‬

‭सं वादं प्रकटयन्ति ।‬

‭3.‬ ‭नेत्रव्यायामः ‬ ‭-‬ ‭नयनाभिनयस्यापि‬ ‭प्रामुख्यं ‬ ‭वर्तते ।‬ ‭नेत्रयोः ‬ ‭चेष्टया‬

‭विभिन्नभावाः  प्रकाश्यन्ते ।‬

‭4.‬ ‭नृत्यगति:‬‭-‬‭कथाके लीनाट्ये‬‭धीमा‬‭तथा‬‭द्रुतगति‬‭च‬‭विलक्षणरूपेण‬

‭प्रदर्श्यते ।‬

‭5.‬ ‭संस्कृ तपुराणकथाः ‬‭-‬‭अस्य‬‭नाट्यस्य‬‭आधारः ‬‭पुराण-रामायण-महा‬

‭भारतादयः  ग्रन्थाः  भवन्ति ।‬

‭6.‬ ‭सं गीतं ‬‭च‬‭तालः ‬‭-‬‭कथाके लीनृत्ये‬‭मद्दलं,‬‭चेण्डा,‬‭हस्तमणिः ,‬‭चेन्गिल‬

‭इत्यादीनां वाद्योपकरणानि प्रयोगानि सन्ति ।‬

‭7.‬ ‭वेशभूषा‬‭-‬‭नटाः ‬‭विशालं‬‭वस्त्रं ,‬‭मुकु टं,‬‭आभरणं ‬‭च‬‭धृत्वा‬‭अभिनयं ‬

‭कु र्वन्ति ।‬

‭8.‬ ‭रङ्गप्रस्तावः ‬‭- कथाके लीनाट्ये दीपप्रकाशस्य विशेषप्रयोगः  वर्तते ।‬

‭कथाके लीनाट्यस्य विशेषाङ्गानि-‬

‭अवयवानां‬ ‭सम्यक् ‬ ‭उपयोगः ‬ ‭-‬ ‭(अत्र‬ ‭नाट्ये‬ ‭शरीरस्य‬

‭प्रत्येकभागस्य‬ ‭विशेषं ‬ ‭प्रयोगं ‬ ‭कु र्वन्ति),‬ ‭मुखाभिनयः ,‬ ‭हस्तमुद्राः ‬

‭(कथाकथनाय‬ ‭हस्तमुद्राणां‬ ‭प्रयोगः ),‬ ‭नेत्रचेष्टा,‬ ‭नृत्यरूपं ,‬ ‭सं गीतं ‬

‭(कथाके लीनाट्ये‬ ‭गीतं ,‬ ‭तालः ,‬ ‭वाद्योपकरणानि‬ ‭च‬ ‭प्रमुखं ‬ ‭स्थानं ‬

‭धारयन्ति),‬‭वस्त्रभूषणं ‬‭-‬‭(नटाः ‬‭विस्तीर्णं‬‭वस्त्रं ,‬‭आभरणानि,‬‭मुकु टं‬‭च‬

‭धृत्वा‬ ‭अभिनयं ‬ ‭कु र्वन्ति),‬ ‭रङ्गप्रयोगः ‬ ‭-‬ ‭दीपप्रकाशस्य‬ ‭विशेषः ‬ ‭प्रयोगः ‬

‭अस्मिन् नाट्ये दृश्यते ।‬
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‭कथाके लीनाट्ये विभिन्नवेषाः ‬

‭विभिन्नपात्राणां‬ ‭स्वभावं ,‬ ‭गुणधर्मं‬ ‭च‬ ‭दर्शयितुं ‬ ‭विभिन्नाः ‬ ‭वेषाः ‬ ‭प्रयुक्ताः ‬

‭भवन्ति । प्रमुखाः  वेषाः  एते सन्ति-‬

‭1.‬ ‭पच्चवेषः ‬‭(Pacha Vesha)‬

‭एषः ‬ ‭वेषः ‬ ‭सात्त्विकपात्राणां‬ ‭कृ ते‬ ‭भवति ।‬ ‭श्रीरामः ,‬ ‭अर्जुनः ,‬ ‭कृ ष्णः ‬

‭इत्यादीनां‬ ‭देवतास्वरूपपात्राणां‬ ‭कृ ते‬ ‭एषः ‬ ‭प्रयुज्यते ।‬ ‭नटानां‬ ‭मुखं ‬

‭हरितवर्णेन रञ्जितं  भवति ।‬

‭2.‬ ‭कत्तिवेषः ‬‭(Kathi Vesha)‬

‭कत्तिवेषः ‬ ‭तामसगुणयुक्तानां‬ ‭पात्राणां‬ ‭कृ ते‬ ‭प्रयुक्तः ‬ ‭भवति ।‬ ‭दुर्वासः ,‬

‭रावणः ,‬ ‭दुर्योधनः ‬ ‭इत्यादयः ‬ ‭अस्मिन्‬ ‭अन्तर्गताः ।‬ ‭अयं ‬ ‭वेषः ‬

‭हरित-रक्तवर्णसङ्कलनयुक्तः  अस्ति ।‬

‭3.‬ ‭करिवेषः ‬‭(Kari Vesha)‬

‭एषः ‬‭वेषः ‬‭राक्षसपात्राणां‬‭कृ ते‬‭प्रयुज्यते ।‬‭अस्मिन्‬‭मुखं ‬‭कृ ष्णवर्णेन‬‭रञ्जितं ‬

‭भवति । हिंस्रप्रकृ तिपात्राणाम् अयं  वेषः  अस्ति ।‬

‭4.‬ ‭ताटिवेषः ‬‭(Thadi Vesha)‬

‭ताटिवेषः  त्रिविधः  भवति -‬

‭चुवन्न ताटि (रक्तवर्णीयः ) - राक्षसपात्राणां कृ ते प्रयुक्तः ।‬

‭वेल्ल ताटि (श्वेतवर्णीयः ) - हनुमतः  कृ ते प्रयुज्यते ।‬

‭कर्पूर‬‭ताटि‬‭(पीतवर्णीयः )‬‭-‬‭विशेषरूपेण‬‭महाबलशालिनां‬‭पात्राणां‬‭कृ ते‬

‭भवति ।‬

‭5.‬ ‭मिन्नुक्कु  वेषः ‬‭(Minnukku Vesha)‬

‭अयं ‬ ‭वेषः ‬ ‭ब्राह्मणः ,‬ ‭सं न्यासी,‬ ‭स्त्रीपात्राणां‬ ‭कृ ते‬ ‭प्रयुक्तः ।‬ ‭अत्र‬ ‭मुखं ‬

‭साधारणेन रञ्जनद्रव्येण अलङ्कृ तं  भवति ।‬
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‭कथाके लीनाट्ये‬‭वेशभूषायाः ‬‭महत्त्वं ‬‭अत्यधिकं ‬‭अस्ति ।‬‭पात्रस्य‬

‭स्वभावः ,‬ ‭गुणः ‬ ‭तथा‬ ‭चरित्रविशेषता‬ ‭वेषेण‬ ‭स्पष्टं ‬ ‭प्रदर्श्यते ।‬ ‭एते‬ ‭वेषाः ‬

‭कथाके लीनाट्यस्य विशेषतां द्योतयन्ति ।‬

‭कथाके लीनाट्ये उपयुज्यमानानि वाद्योपकरणानि‬

‭वाद्योपकरणानां‬ ‭प्रयोगः ‬ ‭कथाके लीनाट्यस्य‬ ‭विशेषता‬ ‭अस्ति ।‬

‭प्रमुखानि वाद्योपकरणानि एतानि सन्ति-‬

‭1‬‭.‬‭मद्दलम्‬‭(Maddalam)‬

‭मद्दलं‬ ‭कथाके लीनाट्यस्य‬ ‭मुख्यं ‬ ‭वाद्योपकरणम्‬ ‭अस्ति ।‬ ‭इदं‬

‭द्विसं मुखमृदङ्गः  अस्ति, यः  तालस्य आधारं ददाति ।‬

‭2‬‭. चेण्डा‬‭(Chenda)‬

‭चेण्डा‬‭उग्रस्वरयुक्तं ‬‭वाद्योपकरणम्‬‭अस्ति ।‬‭अस्य‬‭नादः ‬‭अत्युच्चः ‬‭भवति ।‬

‭नाट्ये वीररसस्य, रौद्ररसस्य च प्रदर्शनाय प्रयुज्यते ।‬

‭3‬‭. इटक्का‬‭(Edakka)‬

‭इटक्का‬ ‭वाद्यं ‬ ‭सुकु मारस्वरयुक्तं ‬ ‭भवति ।‬ ‭अयं ‬ ‭वाद्यः ‬ ‭विशेषतः ‬ ‭स्त्री-‬

‭पात्राणां, भक्तिपरगीतानां च समये प्रयोगं  करोति ।‬

‭4‬‭. शुद्धमद्दलम्‬‭(Sudhamaddalam)‬

‭अयं  वाद्यः  मृदुलस्वरयुक्तः  अस्ति । अस्य प्रयोगः  भावनृत्ये भवति ।‬

‭5‬‭. एलेत्तालम्‬‭(Elathalam)‬

‭अयं  तालवाद्यः  भवति । धातुनिर्मितं  लघुयन्त्रं  यः  तालसं गतिं स्थिरयति ।‬

‭6‬‭. शङ्खः ‬‭(Shankha)‬

‭कथाके लीनाट्ये‬ ‭आरम्भे‬ ‭शङ्खध्वनिः ‬ ‭प्रयुज्यते ।‬ ‭अयं ‬ ‭मं गल्यसूचकः ‬

‭ध्वनिः  भवति ।‬
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‭7.‬‭कोम्पु ‬‭(Kombu)‬

‭अयं ‬ ‭वाद्योपकरणं ‬ ‭एकं ‬ ‭विशेषं ‬ ‭तुर्यं‬ ‭अस्ति,‬ ‭यः ‬ ‭नाट्ये‬ ‭वीररसस्य,‬

‭उत्तेजनस्य च अवसरं सूचयति ।‬

‭कथाके लीनाट्ये‬ ‭वाद्ययन्त्राणां‬ ‭भूमिका‬ ‭महत्त्वपूर्णा‬ ‭अस्ति ।‬

‭तानि‬ ‭नाट्यस्य‬ ‭रसनिर्माणे,‬ ‭भाववृद्धौ,‬ ‭तथा‬ ‭वातावरणस्य‬ ‭निर्माणे‬

‭सहायकानि भवन्ति ।‬

‭रंगमञ्चविन्यासः ‬‭(Stage Design)‬

‭रात्रौ‬‭दीपप्रकाशे,‬‭पट्टाभरणोपेतं ‬ ‭च‬‭रंगपीठम्‬‭उपयुक्तम् ।‬‭के न्द्रे‬

‭दीपं ,‬ ‭पृष्ठे‬ ‭तले‬ ‭मृदुशय्या‬ ‭अस्ति ।‬ ‭प्रेक्षकाः ‬ ‭चतुर्दिशासु‬ ‭उपविशतः ‬

‭दृश्यन्ते ।‬

‭सांस्कृ तिकमहत्त्वम्‬‭(Cultural Significance)‬

‭कथाके लिः ‬‭के वलं‬‭नाट्यमात्रं ‬‭न,‬‭अपि‬‭तु‬‭धार्मिकं ,‬‭सांस्कृ तिकं ‬

‭च‬ ‭ऐक्यं ‬ ‭सूचयति ।‬ ‭रामायण-महाभारतादिकथानां‬ ‭सं प्रेषणेन‬ ‭सह‬

‭लोकानां‬ ‭नीतिबोधनं ‬‭अपि‬‭अस्य‬‭लक्ष्यं ‬‭भवति ।‬‭अस्य‬‭नाट्यस्य‬‭प्रत्येकं ‬

‭अङ्गं , वेषः , अभिनयः , गीतं  च परम्परायाः  द्योतकं  भवति ।‬

‭कथाके लिः ‬ ‭के रलस्य‬ ‭आत्मा‬ ‭इव‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭अस्य‬ ‭नाट्यरूपस्य‬

‭सं रक्षणं ,‬ ‭सं वर्धनं ‬ ‭च‬ ‭न‬ ‭के वलं‬ ‭कलाकाराणां‬ ‭कर्तव्यं ,‬‭अपि‬‭तु‬ ‭सम्पूर्ण-‬

‭भारतीयसं स्कृ तेः  परिरक्षणाय आवश्यकम् ।‬

‭2.2.2. अष्टपदीयाट्टम्‬

‭अष्टपदीयाट्टम्‬ ‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬ ‭एकमद्भुतं ‬ ‭कलारूपं ‬ ‭अस्ति ।‬

‭एषा‬ ‭नाट्यशैली‬ ‭अष्टपदीगीतगानस्याधारेण‬ ‭विकसिता ।‬ ‭अष्टपदीति‬

‭नाम‬‭श्रीजयदेवकृ तस्य‬‭गीतगोविन्दस्य‬‭अष्टदश‬‭गीतानि‬‭सूचयति ।‬‭एषः ‬

‭नृत्यः ‬ ‭विशेषतः ‬ ‭के रलप्रदेशे‬ ‭प्रसिद्धः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭नृत्यस्यास्य‬ ‭मूलं‬ ‭भक्तिः ,‬

‭प्रेम,‬‭तथा‬‭माधुर्यमस्ति ।‬‭अत्र‬‭नृत्ये‬‭गीतं ,‬‭सं गीतं ‬‭च‬‭समानरूपेण‬‭वर्तते ।‬
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‭अष्टपदीगीतं ‬ ‭विशेषरूपेण‬ ‭सं स्कृ तभाषायां‬ ‭गीयते ।‬ ‭अयं ‬ ‭नृत्यः ‬ ‭भरत-‬

‭नाट्यम्,‬ ‭मोहिनीयाट्टम्,‬ ‭कथाके ली‬ ‭इत्यादीनां‬ ‭नृत्यशैलीनाम्‬ ‭अंशान्‬

‭गृहीत्वा‬ ‭विकसितः ।‬ ‭भावाभिनयस्य‬ ‭महत्त्वमस्मिन्‬ ‭नृत्ये‬ ‭विशेषरूपेण‬

‭दृश्यते ।‬ ‭अष्टपदीयाट्टं‬ ‭श्रीकृ ष्णस्य‬ ‭राधायाश्च‬ ‭दिव्यप्रेमकथां‬ ‭दर्शयति ।‬

‭गीतगोविन्दस्य‬ ‭माधुर्यमत्र‬ ‭नृत्यरूपेण‬ ‭प्रतिफलति ।‬ ‭अत्र‬ ‭नृत्ये‬ ‭मृदङ्गं ,‬

‭वीणा,‬ ‭वं शी,‬ ‭तालं‬ ‭इत्यादीनि‬ ‭वाद्योपकरणानि‬ ‭प्रयुज्यन्ते ।‬ ‭सं गीतस्य‬

‭मधुरता च नृत्ये विशेषमहत्त्वं  धारयति ।‬

‭2.2.3.‬‭मोहिनीयाट्टम्‬

‭मोहिनीनाट्टं‬‭नाम‬‭के रलप्रदेशे‬‭उत्पन्नं ‬‭स्त्रीप्रधानं ‬‭नर्तनरूपं ‬‭वर्तते ।‬

‭एषा‬‭नृत्यशैली‬‭शृङ्गाररसे‬‭आधारितं ‬‭सौम्यं ‬‭ललितं ‬‭च‬‭नाट्यरूपं ‬‭भवति ।‬

‭मोहिनी‬ ‭इति‬ ‭नाम‬ ‭सुन्दरीं ‬ ‭स्त्रियं ‬‭द्योतयति,‬‭तथा‬‭आट्टम्‬‭इत्यस्य‬‭अर्थः ‬

‭नर्तनम् ।‬ ‭अतो‬ ‭मोहिनीयाट्टं‬ ‭नाम‬ ‭मोहिन्याः ‬ ‭स्त्रियः ‬ ‭नृत्यं ‬ ‭इत्यर्थः ।‬

‭मोहिनीयाट्टस्य‬ ‭आरम्भः ‬ ‭प्राचीनकाले‬ ‭देवालयप्राङ्गणे‬ ‭सम्पद्यते ।‬

‭विशेषतः ‬ ‭विष्णुभक्तिपरम्परायाम्‬ ‭अयं ‬ ‭नर्तनरूपः ‬ ‭विकसितः ।‬ ‭१९‬

‭शताब्द्यां‬ ‭वल्लत्तोल्‬ ‭नारायणमेनोन्‬ ‭महाशयः ‬ ‭के रलकलामण्डलम्‬ ‭इति‬

‭सं स्थायाः ‬ ‭स्थापनेन,‬ ‭एतस्य‬ ‭पुनरुत्थानं ‬ ‭अकरोत् ।‬ ‭के रलकविः ‬ ‭स्वाति-‬

‭तिरुनाल्‬ ‭महाराजः ‬ ‭अपि‬ ‭एषां‬ ‭काव्यसङ्गीतादिनां‬ ‭प्रेरकः ‬ ‭आसीत् ।‬

‭मोहिनीयाट्टं‬‭भारतीयनृत्यशैलीषु‬‭एकं ‬‭सौन्दर्यमयं ,‬‭लास्यमयं ‬‭च‬‭नृत्यरूपं ‬

‭अस्ति ।‬‭एषः ‬‭नृत्यः ‬‭विशेषतः ‬‭के रलप्रदेशे‬‭प्रचलितः ।‬‭अस्य‬‭नृत्यस्य‬‭मूलं‬

‭लास्यं ,‬ ‭कोमलता,‬ ‭माधुर्यं‬ ‭च‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अस्य‬ ‭नृत्यस्य‬ ‭नाम‬ ‭"मोहिनी"‬

‭इत्यस्मात्‬ ‭आगच्छति,‬ ‭यः ‬ ‭विष्णोः ‬ ‭मोहिनीरूपं ‬ ‭दर्शयति ।‬ ‭मोहिनीयाट्टं‬

‭विशेषतः ‬‭सं स्कृ तसाहित्यात्,‬‭पुराणकथाभ्यः ‬‭प्रेरितम्‬‭अस्ति ।‬‭एषः ‬‭नृत्यः ‬

‭लास्यमयः ,‬ ‭मृदुलः ,‬ ‭विलासपूर्णः ‬ ‭च‬ ‭भवति ।‬ ‭अत्र‬ ‭धीमा,‬ ‭कोमलगति,‬

‭मृदुलहस्तचेष्टा च प्रयुज्यन्ते ।‬
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‭रूपलक्षणानि प्रस्तू यते‬‭-‬

‭वेशभूषा‬ ‭-‬ ‭मोहिनीयाट्टे‬ ‭नर्तकी‬ ‭पारम्परिकश्वेतवस्त्रं ‬ ‭(के रलसेट्)‬

‭स्वर्णवर्णपट्टेन‬ ‭सह‬ ‭धारति ।‬ ‭के शपाशं ‬ ‭सुसज्जितं ‬‭भवति ।‬‭अलङ्काराः ‬ ‭-‬

‭पारम्परिकाभरणानि,‬ ‭चूडालङ्कारः ,‬ ‭जिमिक्कि-कु ण्डलम्,‬ ‭कज्जलि-‬

‭नेत्रयुग्मं ‬ ‭च‬ ‭सौन्दर्यं‬ ‭वर्धयन्ति ।‬ ‭एषा‬ ‭शैली‬ ‭सौम्या,‬ ‭मृदुला‬ ‭च ।‬ ‭अत्र‬

‭अंगहाराः ,‬ ‭हस्तमुद्राः ,‬ ‭लयबद्धगत्यः ‬ ‭च‬ ‭विलक्षणाः ।‬ ‭मोहिनीयाट्टे‬

‭के रलीयरागभित्तिकं ‬ ‭कर्णाटकसं गीतं ‬ ‭उपयुज्यते ।‬ ‭गीतानि‬ ‭मलयाल-‬

‭भाषायां,‬ ‭सं स्कृ ते‬ ‭च‬ ‭सन्ति ।‬ ‭प्रमुखतया‬ ‭भावाभिनयः ।‬ ‭नायिकायाः ‬

‭मनोभावाः ,‬ ‭प्रेम,‬ ‭विरहः ‬ ‭च‬ ‭सजीवेन‬ ‭व्यक्त्याभिनयेन‬ ‭दर्श्यन्ते ।‬

‭मोहिनीयाट्टे‬ ‭मुख्यतः ‬ ‭भक्तिकाव्यानि,‬ ‭अष्टपद्यः ,‬ ‭गीतागोविन्दं,‬

‭नारायणीयं ‬ ‭इत्यादयः ‬ ‭ग्रन्थाः ‬ ‭आधाररूपेण‬ ‭स्वीक्रियन्ते ।‬ ‭अत्र‬ ‭नायि-‬

‭कायाः  कृ ष्णप्रेमः , विरहवेदना इत्यादयः  भावाः  प्रमुखाः  सन्ति ।‬

‭पूर्वं‬ ‭देवालयेभ्यः ‬ ‭आरभ्य,‬ ‭इदानीं ‬ ‭राष्ट्रिय-अन्तर्राष्ट्रीय-मञ्चेषु‬

‭अपि‬ ‭मोहिनीयाट्टं‬ ‭प्रस्तूयते ।‬ ‭कलोत्सवेषु,‬ ‭सांस्कृ तिकोत्सवेषु,‬

‭के रलकलामण्डले च एषा प्रस्तुति यथोचितं  वन्दनीया दृश्यते ।‬

‭भावाभिनयः ‬ ‭(Expression)‬ ‭–‬ ‭अत्र‬ ‭नयन-हस्त-अङ्गचेष्टाभिः ‬

‭कथानिर्माणं ‬ ‭भवति ।‬ ‭वेशभूषा-‬ ‭मोहिनीयाट्टनृत्ये‬ ‭श्वेतवस्त्रं ‬ ‭(काञ्ची‬

‭border‬ ‭युक्तं ‬ ‭वस्त्रम्),‬ ‭अलङ्कारः ,‬ ‭के शविन्यासः ‬ ‭(जटाभारः )‬ ‭विशेषं ‬

‭महत्त्वं ‬ ‭धारयति ।‬ ‭मुखसज्जा‬ ‭(Makeup)‬ ‭साधारणं ,‬ ‭सौन्दर्यमयं ‬ ‭च‬

‭भवति ।‬ ‭सं गीतं ‬‭तथा‬‭वाद्योपकरणानि‬‭च‬‭सन्ति ।‬‭अस्य‬‭नृत्यस्य‬‭सं गीतं ‬

‭कर्णाटकरीतिमङ्गीकृ त्य‬ ‭(Carnatic‬ ‭style)‬ ‭विकसितम् ।‬ ‭मृदङ्गं ,‬

‭इटक्का,‬ ‭वेणुः ,‬ ‭तालं‬ ‭इत्यादीनि‬ ‭वाद्योपकरणानि ।‬ ‭मोहिनीयाट्टस्य‬

‭प्रमुखविषयाः ‬ ‭रामायण-महाभारत-कृ ष्णलीला-शैवभक्तिः ‬‭प्रभृतयः ‬‭च ।‬

‭विशेषतः ‬ ‭भक्तिरसप्रधानः ‬ ‭एवं ‬ ‭भावनृत्यमयः ‬ ‭भवति ।‬ ‭मोहिनीयाट्टं‬

‭के वलं‬ ‭नृत्यं ‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭भक्तियुक्तं ‬ ‭सौन्दर्यमयं ‬ ‭भारतीयनृत्यशैलीरूपं ‬
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‭अस्ति ।‬‭अत्र‬‭नृत्यं ,‬‭अभिनयः ,‬‭सं गीतं ‬‭च‬‭समानरूपेण‬‭सन्ति,‬‭यतः ‬‭एषः ‬

‭नृत्यः  सौन्दर्यं, माधुर्यं च प्रतिफलति ।‬

‭मोहिनीयाट्टं‬ ‭के वलं‬ ‭नृत्यं ‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭स्त्रीसौन्दर्यस्य,‬ ‭भक्तेः  ,‬

‭सांस्कृ तिकपरम्परायाः ‬ ‭च‬ ‭जीवितरूपं ‬ ‭भवति ।‬ ‭एषा‬ ‭नृत्यशैली‬‭भारती-‬

‭यनाट्यपरम्परायाः ‬ ‭ललिततमं ‬ ‭प्रतिनिधित्वं ‬ ‭करोति ।‬ ‭सौम्यता,‬ ‭माधुर्यं,‬

‭च‬ ‭शृङ्गाररसः ‬ ‭च‬ ‭भवन्ति‬ ‭अस्य‬ ‭मूलतत्त्वानि ।‬ ‭एवं ‬ ‭मोहिनीयाट्टं‬ ‭नाम‬

‭के रलजनपदस्य‬ ‭गौरवं ,‬ ‭स्त्रीशक्तेः  ‬ ‭प्रतीकं ‬ ‭च‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अस्य‬ ‭रक्षणं ,‬

‭विकासः ‬ ‭च‬ ‭अत्यावश्यकः ।‬ ‭यत्र‬ ‭सौन्दर्यं,‬ ‭भक्तिः ,‬ ‭नाट्यं ‬ ‭च‬ ‭समन्वितं ‬

‭दृश्यते, तत्र साक्षात् सांस्कृ तिकसमृद्धिः  दृश्यते ।‬

‭2.2.4.‬‭चाक्यार्कू त्त्‬

‭चाक्यार्कू त्त्‬ ‭के रलप्रदेशे‬ ‭प्रचलितं ‬ ‭एकं ‬ ‭प्राचीनं ‬ ‭नाट्यरूपम्‬

‭अस्ति ।‬ ‭कू त्त्‬ ‭इत्यस्य‬ ‭व्युत्पत्तिः ‬ ‭"कृ त्यम्",‬ ‭"प्रकटनम्"‬ ‭इत्यादिभ्यः ‬

‭धातुभ्यः ‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭अयं ‬‭नाट्यरूपः ‬‭चाक्यार्जात्या‬‭विशेषेण‬‭अभिनीयते,‬

‭यः ‬‭परम्परया‬‭गुरुकु ले‬‭शिक्षां‬‭लभते ।‬‭अस्य‬‭नाट्यस्य‬‭मूलं‬‭द्वितीयशताब्द्यां‬

‭स्थितम्‬‭इत्यपि‬‭अनुमीयते ।‬‭भरतमुनेः ‬‭नाट्यशास्त्रम्‬‭इत्यस्मादेव‬‭प्रेरणां‬

‭लब्धवान् ।‬ ‭चाक्यार्‬ ‭नाम‬ ‭कु लं‬ ‭कू त्त्‬ ‭कू टियाट्टस्य‬ ‭च,‬ ‭प्रचाररक्षणे‬

‭तल्परम्‬ ‭आसीत् ।‬ ‭महान्‬ ‭कलाकारः ‬ ‭माणिमाधवचाक्यार्‬ ‭अस्य‬

‭कलारूपस्य‬‭आचार्यपदवीं ‬‭वहति ।‬‭कू त्त्‬‭विशेषतया‬‭एके न‬‭कलाकारेणैव‬

‭अभिनीयते ।‬ ‭सः ‬ ‭वाग्भवेन,‬ ‭हास्येन,‬ ‭व्यङ्ग्येन‬ ‭च‬ ‭सह‬ ‭श्रौतपुराणकथां‬

‭प्रदर्शयति ।‬‭प्रस्तुतिप्रकारः ‬‭अतीव‬‭विशिष्टः ।‬‭कलाकारः ‬‭मध्यभागे‬‭स्थिते‬

‭मञ्चे‬ ‭(कोथमण्डपः )‬ ‭प्रस्तुते,‬ ‭दर्शकैः  ‬ ‭परिवेष्टितः ।‬ ‭वाचिकं ,‬ ‭आङ्गिकं ,‬

‭सात्त्विकं ‬ ‭च‬ ‭तन्मयत्वेन‬ ‭प्रदर्शयति ।‬ ‭अस्य‬ ‭कलारूपस्य‬ ‭भाषा‬

‭'मणिप्रवालशैली'‬ ‭भवति ।‬ ‭सं स्कृ त-मलयालभाषयोः ‬ ‭मिश्रप्रयोगः ।‬

‭सं स्कृ तश्लोकपाठानन्तरं‬‭व्याख्या‬‭मलयालेनेव‬‭सह‬‭व्यङ्ग्ययुक्तया‬‭भाषया‬

‭क्रियते ।‬‭हास्यप्रचुरता‬‭-‬‭कू त्तः ‬‭प्रमुखलक्षणं ‬‭हास्यप्रधानत्वम् ।‬‭कथायाः ‬
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‭मध्ये‬‭मध्ये‬‭सामाजिकनिन्दा,‬‭समसामयिकविषयेषु‬‭च‬‭टिप्पणी‬‭हास्येन‬

‭सह क्रियते ।‬

‭मञ्चः ‬ ‭देवालये‬ ‭विशेषतया‬ ‭मुखमण्डपे‬ ‭एकः ‬ ‭वृत्ताकारमञ्चः ‬

‭निर्मीयते,‬‭यत्र‬‭चाक्षुषशब्दयोः ‬‭प्रभावः ‬‭अधिकतमं ‬‭भवति ।‬‭कलारूपस्य‬

‭प्रस्तुती रात्रौ सम्पन्ना भवति, विशेषतः  उत्सवकालेषु वा विशिष्टमासेषु ।‬

‭एषा‬ ‭नाट्यशैली‬ ‭सं स्कृ तनाट्यपरम्परायाः ‬ ‭अंशः ‬ ‭अस्ति,‬ ‭यत्र‬

‭हास्यं ,‬ ‭व्यङ्ग्यम्,‬ ‭तथा‬ ‭नाटकीयप्रस्तुतिः ‬ ‭प्रधानं ‬ ‭भवति ।‬ ‭चाक्यार्कू त्तः ‬

‭उल्लेखः ‬‭भरतस्य‬‭नाट्यशास्त्रे,‬‭कोट्टयम्‬‭तञ्जावूर्ये‬‭च‬‭दृश्यते ।‬‭एषः ‬‭नाट्यः ‬

‭विशेषतः ‬ ‭चाक्यार्नामकसमुदायेन‬ ‭सं रक्षितः ।‬ ‭अस्य‬ ‭कलारूपस्य‬ ‭एषा‬

‭अभिनयशैली-‬ ‭नटः ‬ ‭एकः ‬ ‭एव‬ ‭भवति,‬ ‭यः ‬ ‭हस्तमुद्राभिः ,‬‭नेत्रचेष्टाभिः ,‬

‭तथा‬ ‭वाचिकाभिनयेन‬ ‭च‬ ‭कथां‬ ‭अवतरति‬ ‭।‬ ‭हास्यप्रधानः ‬ ‭अभिनयः ‬

‭भवति,‬ ‭यत्र‬‭समाजस्य‬‭समस्यानां,‬‭धार्मिकविषयाणां‬ ‭च‬‭उपहासात्मकं ‬

‭चित्रणं ‬ ‭भवति ।‬ ‭आक्षेपहास्यः ‬ ‭मुख्यत्वेन‬ ‭अवतरति ।‬ ‭प्राचीनकथायाः ‬

‭प्रस्तुतीकरणं ‬ ‭वर्तमानजीवनसङ्गतं ‬ ‭भवति ।‬ ‭वेशभूषा-‬ ‭विशेषरूपेण‬

‭श्वेतवस्त्रं ,‬ ‭लालपट्टिका,‬ ‭किरीटं,‬ ‭अलङ्कारः ‬ ‭च‬ ‭धारणीयः ।‬ ‭मुखसज्जा‬

‭न्यूनः  भवति, किन्तु नेत्राभिनयः  प्रमुखः ।‬

‭वाद्ययोजनम्‬ ‭-‬ ‭मिज़ावु‬ ‭नाम‬ ‭तालवाद्यं ‬ ‭च‬ ‭प्रमुखम्,‬ ‭अन्ये‬

‭वाद्यविनियोगाः ‬‭न्यूनाः ।‬‭सं गीताधानं ‬‭न‬‭तु‬‭गीतप्रधानम्,‬‭किं ‬‭तु‬‭लयसमेतं ‬

‭भाषणप्रवृत्तिः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭कलारूपस्य‬ ‭प्रकटनावसरे‬ ‭प्रमुखानि‬

‭वाद्योपकरणानि‬‭भवन्ति-‬‭मिज़वः ‬‭(Mizhavu),‬‭इटक्का‬ ‭(Edakka),‬

‭कोम्बु‬ ‭(Kombu),‬‭तालं‬‭(Cymbals)‬‭च ।‬‭नाट्यप्रस्तावे‬‭वाद्यध्वनिः ‬

‭अभिनयस्य‬ ‭सं वर्धनं ‬ ‭करोति ।‬ ‭चाक्यार्कू त्त्‬ ‭विशेषतः ‬ ‭मन्दिरेषु,‬

‭देवालयेषु‬ ‭च‬ ‭प्रार्थनारूपेण‬ ‭अवतारयति ।‬ ‭रामायण-महाभारत-‬

‭पुराणकथाः ,‬‭राजनीतिः ,‬‭सामाजिकस्थितिः ‬‭च‬‭अवतरणस्य‬‭कथावस्तूनि‬

‭भवन्ति ।‬ ‭चाक्यार्कू त्त्‬ ‭के वलं‬ ‭नाट्यरूपं ‬ ‭न,‬ ‭अपितु‬ ‭सामाजिक-‬

‭चिन्तनस्य‬ ‭माध्यममप्यास्ति ।‬ ‭अस्मिन्‬ ‭नाट्ये‬ ‭हास्यरसः ,‬ ‭अभिनय-‬

‭SGOU-SLM-‬‭Theatre studies‬‭- MA SANSKRIT‬ ‭65‬

SG
O
U



‭कौशलं,‬ ‭तथा‬ ‭व्यङ्ग्यात्मकं ‬ ‭वाक्यं ‬ ‭च‬ ‭मिलित्वा‬ ‭समाजस्य‬

‭प्रतिबिम्बरूपेण‬ ‭भवति ।‬ ‭अतः ‬ ‭अस्य‬ ‭महत्त्वं ‬ ‭सं स्कृ तिनाट्यपरम्परायां‬

‭अद्वितीयम्‬ ‭अस्ति ।‬‭अस्य‬ ‭कथावस्तु‬‭–‬‭प्रह्लादचरितम्,‬‭सुभद्राहरणम्,‬

‭द्रोणवधः ,‬ ‭सीतास्वयं वरम्‬ ‭इत्यादयः ‬ ‭महाभारत-रामायणादि-पुराण‬

‭कथातः  स्वीकृ ताः ।‬

‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬ ‭गभीरतायाम्‬ ‭एकं ‬ ‭विशिष्टं ‬ ‭स्थानं ‬ ‭नाट्यकला‬

‭वहति ।‬ ‭नाट्यं ‬ ‭न‬ ‭के वलं‬ ‭विनोदयति,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭शिक्षयति,‬ ‭प्रेरयति,‬

‭भावानुभूत्याः ‬ ‭माध्यमं ‬ ‭भवति‬ ‭च ।‬ ‭एतस्मिन्काले‬ ‭प्रपञ्चे‬ ‭के रलराज्ये‬

‭विकसितं ‬ ‭कू त्त्‬ ‭नाम‬ ‭नाट्यरूपं ‬ ‭अत्यन्तं ‬‭प्राचीनं ,‬‭गम्भीरं‬ ‭च‬‭कलारूपम्‬

‭अस्ति,‬‭यत्‬‭अद्यापि‬‭देवालयेभ्यः ‬‭प्रस्तूयते ।‬‭अयं ‬‭कू त्त्‬‭न‬‭के वलं‬‭नाटकं ,‬

‭अपि‬ ‭तु‬ ‭धर्मशिक्षायाः ,‬ ‭हास्यप्रस्तुतेः ‬ ‭च‬ ‭विशिष्टमञ्चरूपं ‬ ‭भूत्वा,‬

‭के रलजनानां‬ ‭लोकजीवने‬ ‭गाढमूलं‬ ‭स्थापितवान्‬ ‭अस्ति ।‬ ‭कू त्त्‬ ‭के वलं‬

‭दर्शनीयं ‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭लोकशिक्षायाः ,‬ ‭धर्मप्रसारस्य,‬ ‭च‬

‭भावनात्मकविकासस्य‬ ‭माध्यमं ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭धार्मिकमूल्यप्रवर्तनम्-‬

‭धर्मगाथानां‬‭सजीवं ‬‭प्रस्तुती ।‬‭सामाजिकचिन्तनम्‬‭-‬‭वर्तमानराजनीतिः ,‬

‭समाजवृत्तयः ,‬ ‭व्यवहारदोषाः ‬ ‭चाक्यारेण‬ ‭परिहासरूपेण‬ ‭प्रस्तूयन्ते ।‬

‭मानसविनोदेन सह हास्याभिनय च दर्शकानां मनसि प्रभावं  सृजति ।‬

‭आधुनिकयुगे,‬ ‭चित्रपटविनोदानां‬ ‭प्रभावे,‬ ‭अस्य‬ ‭कलारूपस्य‬

‭लोकचेतन्ये‬ ‭न्यूनता‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭तथापि‬ ‭के रलकलामण्डलं,‬ ‭सांस्कृ तिक-‬

‭सं स्थाः ,‬ ‭चाक्यार्कु टुम्बानि‬ ‭च‬ ‭अस्य‬ ‭सं रक्षणाय‬ ‭यत्नं ‬ ‭कु र्वन्ति ।‬

‭सं स्कृ तमञ्चेषु,‬ ‭विश्वविद्यालयकार्यक्रमेषु,‬ ‭अन्तर्राष्ट्रीयकलोत्सवेषु‬ ‭च‬

‭कू त्त्‬ ‭प्रस्तूयते ।‬ ‭कू त्त्‬ ‭नाम‬ ‭के वलं‬‭नाट्यरूपं ‬‭न,‬‭अपि‬‭तु‬ ‭जीवत्परम्परा,‬

‭सांस्कृ तिकवाङ्मयं ,‬ ‭च‬ ‭धर्मशिक्षायाः ‬ ‭सजीवरूपं ‬ ‭च ।‬ ‭हास्ये‬ ‭अपि‬

‭गम्भीरता,‬ ‭परिहासे‬ ‭अपि‬ ‭तत्त्वबोधः ,‬ ‭चाक्षुषविनोदे‬ ‭अपि‬

‭आत्मबोधः -एवमयं ‬ ‭कू त्त्‬ ‭के रलसं स्कृ तेः ‬ ‭विशिष्टगौरवं ‬ ‭वहति ।‬ ‭अतः ‬

‭अस्य कलारूपस्य रक्षणं , प्रचारः  च सम्यक्  प्रकारेण कर्तव्यः ।‬
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‭नङ्ग्यार्कू त्त्  – एकं  स्त्रीप्रधानं  संस्कृ तनाट्यरूपम्‬

‭नङ्ग्यार्कू त्त्‬‭के रलप्रदेशे‬‭अतिप्रसिद्धः ‬‭एकः ‬‭स्त्रीप्रधानः ‬‭नाट्यरूपः ‬

‭अस्ति ।‬ ‭अयं ‬ ‭कू त्त्-परम्परायाः ‬ ‭एकः ‬ ‭अंगः ‬ ‭भवति ।‬ ‭अयं ‬ ‭कू त्तुरूपः ‬

‭सं स्कृ तभाषायाः ‬ ‭माध्यमेन,‬ ‭हस्तमुद्राभिः ,‬ ‭मुखाभिनयेन,‬ ‭च‬ ‭ताललय-‬

‭सं युक्ते न पदप्रस्तावनेन सम्पूर्णः  भवति ।‬

‭नङ्ग्यर्कू त्तः ‬ ‭उत्पत्तिः ‬ ‭प्राचीनकाले‬ ‭कू टियाट्टस्य‬ ‭सन्दर्भे‬ ‭दृश्यते ।‬

‭अत्र‬ ‭नङ्ग्यारः ‬ ‭कू टियाट्टस्य‬ ‭"विदूषिका"‬ ‭अथवा‬ ‭"सूत्रधारिका"‬ ‭इव‬

‭भूमिकां‬‭निर्वहति,‬‭परन्तु‬‭नङ्ग्यर्कू त्ति‬‭के वलं‬‭एकाकिन्या‬‭स्त्रिया‬‭अभिनयं ‬

‭दृश्यते ।‬

‭चक्रवाक-नकु ल-तिलकं -मुकु ल-आलाप-लोल-लील-लास्य‬

‭नयनाभिनयैः ‬‭सह‬‭अयं ‬‭कू त्तुरूपः ‬‭सौन्दर्यं,‬‭रसपरिपाकं ‬‭च‬‭दर्शकाणां‬‭हृदि‬

‭स्थापयति ।‬

‭नङ्ग्यार्कू त्ति‬ ‭विशेषरूपेण‬ ‭श्रीमद्भागवते‬ ‭वर्णिताः ‬ ‭स्त्रियो‬

‭स्त्रीकथाः ‬ ‭वा‬ ‭नाट्यरूपेण‬ ‭प्रस्तूयन्ते ।‬ ‭मुख्यतः ‬ ‭श्रीकृ ष्णचरितं ,‬

‭प्रह्लादचरितं ,‬ ‭ध्रुवचरितं ‬ ‭इत्यादयः ‬ ‭भागवतवृत्तान्ताः ‬ ‭अत्र‬ ‭प्रायः ‬ ‭द्रष्टुं ‬

‭शक्यन्ते ।‬

‭एषा‬‭प्रस्तुति‬‭बहुधा‬‭मण्डपे,‬‭कू त्तम्बलम्‬‭इत्याख्ये‬‭विशेषस्थले,‬

‭दीर्घकालेन-प्रायः ‬ ‭सप्तदिनपर्यन्तं -प्रवर्तते ।‬ ‭सं स्कृ तम्‬ ‭अत्र‬ ‭प्रधानभाषा‬

‭अस्ति ।‬ ‭परन्तु‬ ‭यदा‬ ‭नङ्ग्यारः ‬ ‭विवेचनं ‬ ‭करोति,‬ ‭तदा‬ ‭मलयालभाषायाः ‬

‭अंशांश्च‬‭प्रस्तौति,‬‭येन‬‭दर्शकसामान्यः ‬‭अपि‬‭तदर्थं‬‭मनसि‬‭कर्तुं‬‭शक्नोति ।‬

‭अत्र‬ ‭एकै व‬ ‭नायिका‬ ‭सम्पूर्णं‬ ‭नाट्यं ‬ ‭वहति ।‬ ‭मुखप्रत्यायिका,‬

‭नयनाभिनयः ,‬ ‭हस्तमुद्राः ‬ ‭च‬ ‭सम्पूर्णानुभावप्रदर्शकत्वेन‬ ‭उपयुज्यन्ते ।‬

‭पद्यानि सं स्कृ तश्लोकरूपेण गीयन्ते, लयबद्धं वादनं  च तत्र सहचरति ।‬

‭नङ्ग्यार्कू त्त्‬ ‭के वलं‬ ‭कलारूपं ‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭स्त्रीशक्तेः  ,‬ ‭धर्मभक्तेः  ,‬

‭सांस्कृ तिकपरम्परायाः ‬ ‭च‬ ‭अद्वितीयं ‬ ‭उदाहरणम् ।‬ ‭के रलस्य‬ ‭नाट्य-‬
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‭कल्पलतायाम्‬ ‭अयं ‬ ‭एकं ‬ ‭मणिमयं ‬ ‭पुष्पम्‬ ‭इव‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭एवं ‬‭नङ्ग्यार्कू त्त्‬

‭एकं ‬‭स्त्रीप्रधानं ,‬‭धार्मिकवृत्तान्तपरम्परायुक्तं ,‬‭सं स्कृ तनाट्यरूपं ‬‭भवति ।‬

‭अस्मिन्‬‭सौन्दर्यं,‬‭भावः ,‬‭लयः ‬‭च‬‭एकत्र‬‭समन्विताः ।‬‭एषा‬‭कला‬‭के वलं‬

‭दर्शनीया‬‭न,‬‭अपि‬‭तु‬‭शिक्षायै,‬‭भक्ति-सम्वर्धनाय,‬‭सांस्कृ तिकसं रक्षणाय‬

‭च  एकं  प्रभावशालि साधनं  भवति ।‬

‭2.2.5.‬‭कू टियाट्टम्‬

‭नृत्तस्वरूपं ‬ ‭भवति‬ ‭कू टियाट्टम्,‬ ‭यत्‬ ‭यूनेस्को‬ ‭सं स्थया‬ ‭मान्यतां‬

‭प्राप्तं ‬ ‭भारतीयं ‬ ‭नाट्यरूपम्‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अभिनयस्य‬ ‭गम्भीरं‬ ‭ध्यानं ‬ ‭अत्र‬

‭अस्ति,‬ ‭तस्मात्‬ ‭कू टियाट्टं‬ ‭"अभिनयस्य‬ ‭जननी"‬ ‭इति‬ ‭उच्यते ।‬ ‭अद्यत्वे‬

‭अस्य‬ ‭नाट्यशैली‬ ‭अष्टशतवर्षाधिकः ‬ ‭प्राचीनः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭प्राचीनतमेषु‬

‭सं स्कृ तनाट्यरूपेषु‬ ‭एषः ‬ ‭एकः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭एकस्य‬ ‭कू टियाट्टनाट्यस्य‬

‭पूर्णरूपेण‬ ‭प्रस्तुतीकरणाय‬ ‭एकचत्वारिंशत्‬ ‭दिनानि‬ ‭अपेक्ष्यन्ते ।‬

‭सं स्कृ तनाटकानां‬ ‭के रलस्थानीयाभिनयरूपाणां‬ ‭च‬ ‭सं योगेन‬ ‭कू टियाट्टं‬

‭विशिष्टं ‬ ‭दृश्यकलारूपं ‬ ‭भवति ।‬ ‭पूर्वकालिके ‬ ‭चाक्यार्-नाट्ये‬ ‭एकः ‬ ‭एव‬

‭अभिनेता‬‭अभिनयं ‬‭करोति‬‭स्म,‬‭किन्तु‬‭शनैः ‬‭शनैः ‬‭अन्यानि‬‭अपि‬‭पात्राणि‬

‭सं लग्नानि‬ ‭अभवन्,‬ ‭एवं ‬ ‭कू टियाट्टं‬ ‭बहुपात्रात्मकं ‬ ‭नाट्यरूपं ‬ ‭अभवत् ।‬

‭कू टियाट्टं‬‭के रलराज्ये‬‭प्राचीनतमं ‬‭सं स्कृ तनाट्यरूपं ‬‭अस्ति,‬‭यत्‬‭भारतस्य‬

‭नाट्यशास्त्राधारितं ‬ ‭जीवद्रूपं ‬ ‭नाट्यपरम्परायाः ‬ ‭एकं ‬ ‭अद्वितीयं ‬‭उदाहरणं ‬

‭भवति ।‬ ‭एषः ‬ ‭नाट्यरूपः ‬ ‭"कू टियाट्टं"‬ ‭इति‬ ‭शब्देन‬ ‭निर्दिश्यते,‬ ‭यः ‬

‭"सहाभिनयः "‬‭इत्यर्थं‬‭वहति,‬‭यत्र‬‭एकाधिकाः ‬‭पात्राणि‬‭एकत्र‬‭मिलित्वा‬

‭अभिनयं  कु र्वन्ति ।‬

‭कू टियाट्टस्य‬ ‭इतिहासः ‬ ‭द्विसहस्रवर्षात्‬ ‭पूर्वं‬ ‭यावत्‬ ‭प्रतिपद्यते ।‬

‭एषः ‬ ‭नाट्यरूपः ‬ ‭के रलस्य‬ ‭देवालयेषु‬ ‭स्थितेषु‬ ‭कू त्तम्बलं‬

‭नामकविशेषमञ्चेषु‬ ‭प्रदर्श्यते ।‬ ‭प्रारम्भे,‬ ‭एषः ‬ ‭नाट्यः ‬ ‭चाक्यार्-नम्ब्यार्‬

‭समुदाययोः ‬ ‭पुरुषैः ‬ ‭अभिनीतः ,‬ ‭यत्र‬ ‭चाक्यारा:‬ ‭पुरुषपात्राणि,‬ ‭नम्ब्यार्‬
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‭स्त्रियः ‬‭स्त्रीपात्राणि‬‭च‬‭अभिनीयन्ते ।‬‭नम्ब्यार्‬‭समुदायस्य‬‭स्त्रियः ‬‭नङ्ग्यार्‬

‭इत्युच्यन्ते, याः  गीतगायनं  च तालवाद्यं  च कु र्वन्ति ।‬

‭कू टियाट्टं‬‭नाट्यशास्त्रस्य‬‭सिद्धान्तानुसारं‬‭नाट्यप्रदर्शनं ‬‭करोति ।‬

‭नाट्यशास्त्रे‬ ‭निर्दिष्टाः ‬ ‭अभिनयविधयः ,‬ ‭नेत्राभिनयः ,‬ ‭हस्तमुद्राः ‬ ‭च‬

‭कू टियाट्टे‬ ‭विशेषतया‬ ‭पालनं ‬ ‭कु र्वन्ति ।‬ ‭अभिनयस्य‬ ‭मुख्यं ‬ ‭साधनं ‬

‭नेत्राभिनयः ‬‭अस्ति,‬‭यः ‬‭पात्रस्य‬‭भावनां‬‭सूक्ष्मतया‬‭प्रकटयति ।‬‭कू टियाट्टं‬

‭नाट्यरूपे‬‭प्रायः ‬‭सं स्कृ तनाटकानि,‬‭विशेषतः ‬‭कालिदासस्य,‬‭भासस्य‬‭च‬

‭कृ तयः ,‬ ‭प्रस्तूयन्ते ।‬ ‭एकै कस्य‬ ‭नाटकस्य‬ ‭प्रदर्शनं ‬ ‭बहुदिनानि‬ ‭यावत्‬

‭प्रवर्तते,‬ ‭यत्र‬ ‭एकस्मिन्‬ ‭अङ्के ‬ ‭पात्रस्य‬ ‭पूर्वजीवनं ,‬ ‭भावनाः ‬ ‭च‬

‭विस्तृतरूपेण प्रदर्श्यन्ते ।‬

‭कू टियाट्टे‬ ‭विषये‬ ‭एका‬ ‭सं स्कृ तकृ तिः ‬ ‭अस्ति‬ ‭-‬ ‭"नाटकङ्कू शः " ।‬

‭एषा‬ ‭कृ तिः ‬ ‭कू टियाट्टस्य‬ ‭आलोचनात्मकदृष्ट्या‬ ‭लिखिता,‬ ‭यत्र‬ ‭एतस्य‬

‭नाट्यरूपस्य‬ ‭दोषाः ,‬ ‭विकृ तयः ‬ ‭च‬ ‭विवेच्यन्ते ।‬ ‭तथापि,‬ ‭एषा‬ ‭कृ तिः ‬

‭कू टियाट्टस्य ऐतिहासिकं , सांस्कृ तिकं  च परिप्रेक्ष्यं  बोधयति ।‬

‭के रलकलामण्डलं,‬‭अम्मन्नूर्‬ ‭गुरुकु लम्,‬‭मार्गी‬‭इत्यादयः ‬‭सं स्थाः ‬

‭कू टियाट्टस्य‬ ‭शिक्षायै,‬ ‭सं रक्षणाय‬‭च‬‭कार्यं‬‭कु र्वन्ति ।‬‭कू टियाट्टं‬‭के रलस्य‬

‭सं स्कृ तनाट्यपरम्परायाः ‬ ‭जीवद्रूपं ‬ ‭प्रतीकं ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭एषः ‬ ‭नाट्यरूपः ‬ ‭न‬

‭के वलं‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य‬ ‭सिद्धान्तानुसारं‬ ‭अभिनयं ‬ ‭करोति,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬

‭के रलस्य‬ ‭सांस्कृ तिकं ‬ ‭वैभवं ‬ ‭च‬ ‭प्रकटयति ।‬ ‭अतः ,‬ ‭कू टियाट्टं‬

‭भारतीयनाट्यपरम्परायाः  अमूल्यं  रत्नं  भवति ।‬

‭प्रथमं ‬‭कू डियाट्टं‬‭यत्‬‭के रलेभ्यः ‬‭बहिः ‬‭प्रस्तूयते‬‭स्म‬‭तत्‬‭आसीत्‬‭–‬

‭"तोरणयुद्धम्"‬ ‭इति‬ ‭नाम्ना(१९६२,‬ ‭चेन्नै‬ ‭नगरे) ।‬ ‭रावणस्य‬ ‭पात्रं ‬ ‭गुरुः ‬

‭माणि-माधव-चाक्यार्‬ ‭अवहत् ।‬ ‭हनूमतः ‬ ‭पात्रं ‬ ‭माणि-नीलकण्ठ‬

‭चाक्यार् ।‬‭विभीषणः ‬‭माणि-दामोदर-चाक्यार् ।‬‭शङ्कु कर्णः ‬ ‭पी.‬‭के .‬‭जी.‬

‭नम्ब्यार् ।‬ ‭चतुर्थ-षष्ठशताब्द्योः ‬ ‭मध्ये‬ ‭सं स्कृ तनाटकस्य‬ ‭सुवर्णयुगः ‬

‭आसीत् ।‬ ‭क्रिस्तोः ‬ ‭पूर्वं‬ ‭द्वितीयशताब्दे‬ ‭भरतमुनिना‬ ‭रचितं ‬ ‭नाट्यशास्त्रं ‬
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‭एवं ‬ ‭ततः ‬ ‭अनन्तरं‬ ‭भासः ,‬ ‭कालिदासः ‬ ‭इत्यादयः ‬ ‭नाटककाराः ‬

‭सं स्कृ तनाटकानां‬ ‭समृद्धिं‬ ‭सं वर्धितवन्तः ।‬ ‭भरतमुनेः ‬ ‭शिष्याैः ‬ ‭कोहलः ,‬

‭दत्तिलः ‬ ‭च‬ ‭तस्य‬ ‭परम्परां‬ ‭अनुवर्तितवन्तौ ।‬ ‭किन्तु‬ ‭क्षेत्रीयभाषाणां‬

‭कलारूपाणां‬ ‭च‬ ‭विकासेन‬ ‭एकदशशतके ‬ ‭सं स्कृ तनाटकपरम्परा‬ ‭शनैः ‬

‭शनैः ‬ ‭विलुप्ता‬ ‭अभवत् ।‬ ‭किन्तु,‬ ‭के रलस्य‬ ‭सं स्कृ तनाट्यरङ्गः ‬ ‭उत्तरभारते‬

‭जातानां‬ ‭सामाजिक-राजनीतिकपरिवर्तनानां‬ ‭प्रभावं ‬ ‭विना‬ ‭स्वस्वरूपे‬

‭स्थिरः ‬ ‭स्थितः ।‬ ‭कू टियाट्टनाट्ये‬ ‭वाद्योपकरणानां‬ ‭विशेषं ‬ ‭महत्त्वं ‬‭अस्ति ।‬

‭वाद्यध्वनिभिः ‬ ‭एव‬ ‭रसभावानां‬ ‭उत्कर्षः ‬ ‭भवति ।‬ ‭अतः ‬ ‭एतानि‬

‭वाद्योपकरणानि अस्य नाट्यस्य अभिवाद्यघटकाः  भवन्ति ।‬

‭कू ‬‭टियाट्टनाट्ये उपयुज्यमानानि वाद्योपकरणानि‬

‭कू टियाट्टं‬ ‭भारतस्य‬ ‭प्राचीनतमं ‬ ‭सं स्कृ तनाट्यरूपम्‬ ‭अस्ति ।‬

‭अस्याः ‬ ‭नाट्यशैली‬ ‭विशेषतः ‬ ‭के रलप्रदेशे‬ ‭विकसितः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अस्मिन्‬

‭नाट्ये‬ ‭वाद्ययन्त्राणां‬ ‭महत्त्वपूर्णं‬ ‭स्थानं ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭प्रमुखानि‬ ‭वाद्योप-‬

‭करणानि एतानि सन्ति-‬

‭1.‬ ‭मिज़वः ‬ ‭(Mizhavu)‬ ‭अयं ‬ ‭वाद्ययन्त्रम्‬ ‭कू डियाट्टनाट्ये‬ ‭अतीव‬

‭महत्वपूर्णं अस्ति । अस्य ध्वनिः   गं भीरः  भवति ।‬

‭2.‬ ‭इटक्का‬ ‭(Edakka)‬ ‭इटक्का‬ ‭मधुरध्वनियुक्तं ‬ ‭वाद्योपकरणं ‬ ‭अस्ति ।‬

‭अयं  वाद्यः  विशेषतः  भावाभिनयस्य समये प्रयोगं  प्राप्नोति ।‬

‭3.‬ ‭शुद्धमद्दलम्‬ ‭(Sudhamaddalam)‬ ‭अयं ‬ ‭वाद्यं ‬ ‭कोमलस्वरयुक्तं ‬

‭अस्ति । अस्य प्रयोगः  विशेषतः  नाट्यप्रस्तावे भवति ।‬

‭4‬‭.‬ ‭कोम्पु‬ ‭(Kombu)‬ ‭कों बु‬ ‭एकं ‬ ‭तुर्यं‬ ‭अस्ति,‬ ‭यः ‬ ‭कू टियाट्टनाट्ये‬

‭वीररसस्य तथा उत्तेजनस्य अवसरं सूचयति ।‬
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‭तालवाद्योपकरणानि‬‭(Cymbals)‬

‭कू टियाट्टनाट्ये‬ ‭विविधानि‬ ‭तालवाद्योपकरणानि‬ ‭उपयुज्यन्ते,‬

‭यथा‬ ‭एलेत्तालम्‬ ‭(Elathalam)‬ ‭इत्यादि ।‬ ‭एते‬ ‭वाद्योपकरणानि‬

‭तालसं रक्षणाय प्रयुज्यन्ते ।‬

‭Summarised Overview‬

‭के रलमण्डले,‬‭यत्र‬‭सहृदयाणां‬‭हृदयेषु‬‭नाट्यरससरित्स्नानं ‬‭सततमसकृ द्भवति,‬‭तत्र‬‭पञ्च‬‭महाश्रेयसीः ‬

‭कलारूपाणि‬ ‭दिव्यरत्नमिव‬ ‭विराजन्ते ।‬ ‭कथाके लि‬ ‭-‬ ‭दीप्तवेषधरैः ‬ ‭रङ्गयोद्धृभिः ‬ ‭कथानकव्यूहः ‬

‭प्रत्यक्षीक्रियते ।‬ ‭वीरशृङ्गारादिरससमृद्धं,‬ ‭चतुर्विधानभिनयसमर्पितं ,‬ ‭भावरागतालादिसमायोगात्‬

‭प्रभाववति ।‬ ‭अष्टपदीयाट्टम्‬ ‭-जयदेवकवेरश्रुतपूर्वैः ‬ ‭अष्टपदीगीतैः ‬ ‭सिक्तं ‬ ‭रसिकहृदयदर्पणमिव‬

‭निर्मलत्वेन‬ ‭प्रेक्ष्यते ।‬ ‭शृङ्गाररसपर्यवसानं ,‬ ‭माधुर्यगति-भावलालित्ययुक्तं ‬ ‭भक्तिनृत्यम् ।‬ ‭मोहिनीयाट्टम्‬

‭-नायिकारूपधारिण्या‬‭नर्तक्याः ‬‭कोमलविलासो,‬‭लास्यरसाभिषिक्तं ,‬‭सौम्यभावप्रधानं ,‬‭हरिणशिशुगत्या‬

‭सरसतया‬‭दर्शकमानसं ‬‭मोदयति ।‬‭चाक्यार्कू त्त्‬‭-‬‭एकनटविन्यस्तं ‬‭व्यङ्ग्यकथासं प्रेषणम्,‬‭सं स्कृ तप्राकृ त-‬

‭मिश्रभाषाव्यवहारं,‬ ‭हास्यरसपरिपाकयुक्तं ,‬ ‭सूक्ष्मचातुर्यं,‬ ‭लोकोपदेशपर्यालोचनायाम्‬ ‭उपयुक्तम् ।‬

‭कू टियाट्टम्‬ ‭-‬ ‭भारतीयनाट्यशास्त्रस्य‬ ‭जीवमानप्रतिनिधिः ,‬ ‭नाट्यपारम्पर्यातिक्रमसम्भूतं ,‬ ‭सूत्रधाराद्य-‬

‭नुष्ठानयुक्तं ,‬ ‭गूढाभिनयसं पन्नं ,‬ ‭साङ्गोपाङ्गं ‬ ‭च‬ ‭नाट्यकला-रत्नम् ।‬ ‭एतेषां‬ ‭पञ्चानां‬ ‭नाट्यानां‬ ‭सं मेलनं ,‬

‭के रलसं स्कृ तेः  रसशास्त्रीयब्रह्माण्डमिव, शब्दार्थतालभावसङ्गतिं प्रतिपादयति ।‬

‭Assignments‬

‭I.‬ ‭वाक्येन वाक्यद्वयेन वा उत्तरत ।‬

‭1.‬ ‭कथाके ल्याः   मुख्यलक्षणं  किम् ?‬

‭2.‬ ‭कथाके लीनाट्यस्य विशेषताः  काः  ?‬

‭3.‬ ‭हिंस्रप्रकृ तिपात्राणां विशेषः  वेषः  कः  ?‬
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‭4.‬ ‭कू त्त् नाम नाट्यस्य प्रमुखलक्षणं  किम् ?‬

‭5.‬ ‭कू टियाट्टं भारतीयनाट्यपरम्परायाः  अमूल्यं  रत्नं  भवति । विशदयत ।‬

‭II‬‭.‬ ‭टिप्पणीं  लिखत ।‬

‭1.‬ ‭कथाके लिनाट्ये‬ ‭विभिन्नपात्राणां‬ ‭स्वभावं ,‬ ‭गुणधर्मं‬ ‭च‬ ‭दर्शयितुं ‬ ‭विभिन्नाः ‬ ‭वेषाः ‬ ‭प्रयुक्ताः ‬
‭भवन्ति । स्पष्टयत ।‬

‭2.‬ ‭"कथाके लि – भक्तिवीररसयोरैक्यमयः  दृश्यकाव्यः " विशदयत ।‬
‭3.‬ ‭वाद्योपकरणानि‬ ‭नाट्यस्य‬ ‭रसनिर्माणे,‬ ‭भाववृद्धौ,‬‭तथा‬‭वातावरणस्य‬‭निर्माणे‬‭च‬‭सहायकानि‬

‭भवन्ति । विशदयत ।‬
‭4.‬ ‭अष्टपदीयाट्टस्य च मोहिनीयाट्टस्य च तुलनात्मकविचारः  क्रियताम् ।‬
‭5.‬ ‭"मोहिनीयाट्टे भावाभिनययोः  प्रयोगः "‬
‭6.‬ ‭"कू टियाट्टे नाट्यशास्त्रस्य प्रभावः "‬

‭III.‬ ‭निबन्धात्मकः  प्रश्नाः ।‬

‭1.‬ ‭कथाके लीनाट्यरूपस्य‬‭सं रक्षणं ,‬‭सं वर्धनं ‬ ‭च‬‭न‬‭के वलं‬‭कलाकाराणां‬ ‭कर्तव्यं ,‬‭अपि‬‭तु‬ ‭सम्पूर्ण-‬

‭भारतीयसं स्कृ तेः  परिरक्षणाय आवश्यकम्- विशदयत ।‬

‭2.‬ ‭"के रलनाट्यकलानां साङ्गोपाङ्गविवेचनम्" विशदयत ।‬

‭3.‬ ‭"चाक्यार्कू त्त् - हास्येन सं स्कृ तिचिन्तनस्य माध्यमम्" विशदयत ।‬

‭4.‬ ‭"के रलनाट्यरूपेषु सं गीतवाद्यानां च योगदानम्" विशदयत ।‬

‭5.‬ ‭"के रलनाट्यकलेषु आहार्यविन्यासस्य वैशिष्ट्यम्" विशदयत ।‬

‭Suggested Readings‬

‭1.‬ ‭Dr.‬ ‭M.V.‬ ‭VishnuNamboothiri‬ ‭Natan‬ ‭kalakal‬ ‭natan‬ ‭paattukal(mal),‬ ‭Poorna‬
‭Publications, Calicut.‬

‭2.‬ ‭Raghavan‬ ‭Payyanad,‬ ‭Kerala‬ ‭Folk‬ ‭Lore(mal),‬ ‭Folklore‬ ‭Fellows‬ ‭Of‬ ‭Malabar‬
‭trust.‬

‭3.‬ ‭Prof.‬ ‭P.C.‬ ‭Vasudevan‬ ‭Ilayath‬ ‭Krishnanattam,‬ ‭translation(mal),‬ ‭Guruvayur‬
‭Devaswom Publications.‬

‭4.‬ ‭Krishnakumar,‬ ‭Krishnanattam(mal),‬ ‭Kerala‬ ‭Bhasha‬ ‭Institute,‬
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‭Thiruvanathapuram‬
‭5.‬ ‭Dr.‬ ‭J.Unnikrishnapillai,‬ ‭Kshetrakalasaahithyam‬ ‭arangum‬ ‭paathavum(mal),‬

‭Kraisthava kalakshethrram, Pathanamthitta.‬
‭6.‬ ‭Aswathi‬ ‭Thirunnaal‬ ‭Gouri‬ ‭Lakshmibhayi,‬ ‭Keralasamskaaram‬ ‭oru‬

‭thiranottam(mal), Mathrubhumi Books.‬
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‭1.‬ ‭Dr.‬ ‭Sasidharan‬ ‭clari,‬ ‭Keraleeya‬ ‭kalakal,‬‭classic‬‭kalakal‬‭oru‬‭Pathanam‬‭(mal),‬
‭Olive Publications, Calicut.‬

‭2.‬ ‭Thiyyaadi‬ ‭Raman‬ ‭Nambyaar,‬ ‭Ayyappan‬ ‭theeyaattu(mal),‬ ‭Keralabhasha‬
‭Institute, Thiruvanathapuram.‬
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‭Keralabhasha Institute, Thiruvanathapuram.‬

‭4.‬ ‭Surendran‬ ‭cheekkilodu,‬ ‭Keralacharithravum‬ ‭Samskaaravum(mal),‬
‭Mathrubhumi Books.‬

‭5.‬ ‭Dr.‬ ‭P.‬ ‭Soman‬ ‭Folklore‬ ‭Samskaaram,‬ ‭(mal),‬ ‭Kerala‬ ‭Bhasha‬ ‭Institute,‬
‭Thiruvanathapuram‬

‭6.‬ ‭Dr.‬ ‭M.V.Vishnunamboothiri,‬ ‭Folklorum‬ ‭janasamskaaravum(mal),‬ ‭Kerala‬
‭Bhasha Institute, Thiruvanathapuram.‬

‭7.‬ ‭V.‬ ‭Kaladharan,‬ ‭Malayalamudra‬ ‭drisya-sravya‬ ‭kalakal(mal),‬ ‭D.C.‬ ‭Books,‬
‭Kottayam.‬

‭Space for Learner Engagement for Objective Questions‬
‭Learners‬ ‭are‬ ‭encouraged‬ ‭to‬ ‭develop‬ ‭objective‬ ‭questions‬ ‭based‬ ‭on‬ ‭the‬ ‭content‬ ‭in‬ ‭the‬
‭paragraph‬ ‭as‬ ‭a‬ ‭sign‬ ‭of‬ ‭their‬‭comprehension‬‭of‬‭the‬‭content.‬‭The‬‭Learners‬‭may‬‭reflect‬‭on‬
‭the‬ ‭recap‬ ‭bullets‬ ‭and‬ ‭relate‬ ‭their‬ ‭understanding‬ ‭with‬ ‭the‬ ‭narrative‬ ‭in‬ ‭order‬ ‭to‬ ‭frame‬
‭objective‬ ‭questions‬ ‭from‬ ‭the‬ ‭given‬ ‭text.‬ ‭The‬ ‭University‬‭expects‬‭that‬‭1‬‭-‬‭2‬‭questions‬‭are‬
‭developed‬ ‭for‬ ‭each‬ ‭paragraph.‬ ‭The‬ ‭space‬ ‭given‬ ‭below‬ ‭can‬ ‭be‬ ‭used‬ ‭for‬ ‭listing‬ ‭the‬
‭questions.‬
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‭Unit - 3 Krisnanattam- Krsnagiti‬

‭Learning Outcomes‬

‭●‬ ‭के रलस्य सांस्कृ तिकपरम्परायाः  गहनतया अवगाहनम् ।‬
‭●‬ ‭के रले  विद्यमानानां नृत्यरूपाणां अवगमनम् ।‬
‭●‬ ‭नृत्यरूपाणां सामाजिकमहत्त्वं  अवगच्छति ।‬
‭●‬ ‭कृ ष्णनाट्टं भक्तिरसयुक्तं  सांस्कृ तिकपरम्परास्वरूपम् इत्यवगमनम् ।‬

‭Background‬

‭अद्यतनकालेऽपि‬ ‭के वलं‬ ‭गुरुवायूर्देवालये‬ ‭एव‬ ‭एषः ‬ ‭कृ ष्णनाट्टरूपः ‬ ‭प्रत्यक्षीकर्तुं‬ ‭शक्यते ।‬ ‭अस्य‬

‭इतिवृत्तम्‬ ‭(कथावस्तु)‬ ‭अष्टसु‬ ‭अङ्गेषु‬ ‭विभक्तम्‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अवतारात्‬ ‭आरभ्य‬ ‭स्वर्गारोहणपर्यन्तम् ।‬

‭श्रीकृ ष्णस्य‬‭लीलाचरित्रं ‬‭यथाक्रमं ‬‭नाट्यरूपेण‬‭अत्र‬‭प्रदर्श्यते ।‬‭यतः ‬‭एषः ‬‭कृ ष्णस्य‬‭नृत्यनाट्यरूपः ,‬‭तस्मात्‬

‭'कृ ष्णनाट्टम्'‬‭इति‬‭नाम‬‭समुचितम् ।‬‭अष्टसु‬‭अङ्गेषु‬‭विभक्तत्वात्‬‭एतत्‬‭'कृ ष्णाष्टकम्'‬‭इति‬‭अपि‬‭कथ्यते ।‬

‭के रलराज्ये‬ ‭प्रचलितानि‬ ‭कलारूपाणि‬ ‭द्विधा‬ ‭विभक्तानि‬ ‭दृश्यन्ते‬ ‭-‬ ‭शास्त्रीयकलाः ‬ ‭च‬ ‭लोककलाः ‬ ‭च ।‬

‭यद्यपि‬‭कृ ष्णनाट्टम्‬‭शास्त्रीयकलासु‬‭गण्यमानम्,‬‭तथापि‬‭तत्र‬‭लोककलायाः ‬‭तत्वानि‬‭अपि‬‭अन्तर्भवन्ति ।‬

‭एषः ‬ ‭लेखः ‬ ‭कृ ष्णनाट्टस्य‬ ‭परम्परागतप्रदर्शनकलासु‬ ‭स्थानं ,‬ ‭महत्त्वं ‬ ‭च‬ ‭समीक्षते ।‬ ‭एषः ‬ ‭कलारूपः ‬

‭देवालयपरिसरे अनुष्ठीयते, भगवतः  श्रीकृ ष्णं  प्रति श्रद्धाभावेन समर्प्यते ।‬
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‭Keywords‬

‭कृ ष्णनाट्टम्‬‭-‬‭अष्टपदीयाट्टम्‬‭-‬‭भक्तिकला‬‭-‬‭अष्टधा‬‭विभागिता‬‭-‬‭सांस्कृ तिकविरासत्‬‭-‬‭अष्टनाट्याः ‬‭-‬

‭वेषभूषा - अभिनयशैली - पूर्वानुष्ठानानि - पुरप्पाट्टु - धनसी - प्रदर्शनकला ।‬

‭Discussion‬

‭कृष्णनाट्टम् - कृष्णगीतिः ‬

‭कृ ष्णनाट्टम्‬ ‭भारतीयसं स्कृ तेः ‬ ‭एकं ‬ ‭भक्तिरसप्रधानं ‬ ‭नाट्यरूपम्‬

‭अस्ति,‬ ‭यः ‬ ‭विशेषतः ‬ ‭के रलप्रदेशे‬ ‭प्रसिद्धः ।‬ ‭एषः ‬ ‭नृत्यनाट्यः ‬ ‭भगवान्‬

‭श्रीकृ ष्णस्य‬ ‭जीवनचरितम्‬ ‭प्रतिपादयति ।‬ ‭अस्य‬ ‭नृत्यशैली‬ ‭कथाके ली-‬

‭शैलीतः ‬ ‭निष्पन्ना,‬ ‭किन्तु‬ ‭विशिष्टः ।‬ ‭कृ ष्णनाट्टस्य‬‭रचनाकारः ‬ ‭के रलवर्म-‬

‭महाराजः  इति प्रसिद्धः ।‬
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‭अस्य‬‭नाट्यस्य‬‭मूलं‬‭भागवतपुराणे‬‭वर्तते ।‬‭एषः ‬‭नाट्यः ‬‭विशेषतः ‬

‭गुरुवायूरमन्दिरे‬ ‭प्रस्तुतः ‬ ‭भवति ।‬ ‭कृ ष्णनाट्यस्य‬ ‭कथा‬ ‭तथा‬ ‭विषयः ‬

‭भगवतः ‬ ‭कृ ष्णस्य‬ ‭बाल्यं ,‬ ‭लीलाः ,‬ ‭युद्धानि,‬ ‭तथा‬ ‭मोक्षप्रदानं ‬ ‭च ।‬ ‭एषः ‬

‭नाट्यः  अष्टाङ्गेषु (अवस्थासु) विभक्तः  भवति ।‬

‭कृ ष्णनाट्टम्‬‭इत्येतत्‬‭दृश्यकाव्यं ‬‭कालिकट्‬‭नगरे‬‭शासनं ‬‭कु र्वतः ‬

‭जामोतिरिराज्स्य‬ ‭कृ तितः ‬ ‭आट्टकथायाः ‬ ‭आधारं‬ ‭कृ त्वा‬ ‭जातम् ।‬ ‭अस्य‬

‭नाट्यकलारूपस्य‬ ‭प्रतिष्ठा‬ ‭"कृ ष्णगीतिः "‬ ‭इति‬ ‭काव्यसङ्ग्रहे‬ ‭अधिष्ठाय‬

‭सम्पन्ना ।‬ ‭माणवेदः ‬ ‭इति‬ ‭श्रीकृ ष्णभक्तपरायणः ‬ ‭राजा‬ ‭एतद्‬ ‭नाट्यं ‬

‭भगवत्कृ ष्णस्य‬ ‭भक्तिपरं‬ ‭समर्पणम्‬ ‭इति‬ ‭मन्यते,‬ ‭यः ‬ ‭तस्य‬ ‭प्रति‬

‭श्रद्धाभावेन एतस्य नाम 'कृ ष्णनाट्टम्' इति अकरोत् ।‬

‭कृष्णनाट्टस्य इतिहासः ‬

‭पूर्वभारते‬ ‭द्वादशशतके ‬ ‭जातस्य‬ ‭कवेः ‬ ‭जयदेवस्य‬‭भक्तिकाव्यम्‬

‭गीतगोविन्दम्,‬ ‭के रलदेशे‬ ‭विशेषं ‬ ‭यशः ‬ ‭प्राप्तम् ।‬ ‭अद्यापि‬‭तत्‬‭देवालयेषु‬

‭सश्रद्धं‬‭गीयते‬‭स्मर्यते‬‭च ।‬‭अस्य‬‭काव्यस्य‬‭प्रभावेण‬‭एकः ‬‭कृ ष्णनाट्यरूपः ,‬

‭अष्टपदीयाट्टं‬‭इत्याख्यः ,‬‭प्रारभ्यते‬‭स्म ।‬‭किन्तु‬‭कालान्तरे‬‭तेन‬‭कृ ष्णनाट्टेन‬

‭विख्यातः ‬ ‭अभवत् ।‬‭कृ ष्णनाट्टस्य‬‭कर्ता‬ ‭आसीत्‬‭माणवेदः ‬ ‭नाम‬‭कविः ,‬

‭यः ‬ ‭षोडशशताब्द्याः ‬‭अन्ते‬‭जातः ।‬‭कथ्यते‬‭यत्‬‭एकस्मिन्‬‭दिव्यदर्शने‬ ‭सः ‬

‭मुरलीवादनरतं ‬ ‭श्रीकृ ष्णं ‬ ‭दृष्टवान् ।‬ ‭तस्मात्‬ ‭प्रेरितः ‬ ‭सः ‬ ‭"कृ ष्णगीतिः "‬

‭इत्याख्यं  भक्तिकाव्यं  रचयामास ।‬

‭कृष्णनाट्टस्य नाट्यप्रकरणानि‬

‭कृ ष्णनाट्टम्‬ ‭इत्येतत्‬ ‭नाट्यरूपं ‬ ‭भगवतः ‬ ‭विष्णोः ‬ ‭दशावतारेषु‬

‭श्रीकृ ष्णावतारस्य‬‭पूर्णं‬‭जीवनचरित्रं ‬‭नाट्यगायननृत्यरूपेण‬‭दर्शयति ।‬‭एषः ‬

‭सम्पूर्णकथासमूहः ‬‭भागवतपुराणे,‬‭विशेषतः ‬‭दशमे‬‭चैकादशे‬‭स्कन्धे,‬‭तथा‬

‭महाभारते‬ ‭हरिवं शे‬ ‭च‬ ‭आधारितः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭एतानि‬ ‭नाट्यानि‬

‭सं स्कृ तभाषायामेव गीतरूपेण गीयन्ते ।‬
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‭कृ ष्णनाट्टस्य‬‭कथा‬‭अष्टधा‬‭विभागिता‬‭अस्ति ।‬‭प्रतिदिनं ‬‭एकस्य‬

‭नाटकस्य‬‭अवतरणं ‬‭भवति ।‬‭एवं ‬‭अष्टदिनेभ्यः ‬‭अष्टनाट्यानि‬‭प्रस्तूयन्ते ।‬

‭प्रथमं ‬ ‭"अवतारम्"‬ ‭इत्याख्यं ‬ ‭नाटकं ‬ ‭यत्र‬ ‭विष्णोः ‬ ‭पृथिव्यां‬ ‭अवतरणं ‬

‭वर्ण्यते ।‬‭अन्त्यदिने‬‭पुनरपि‬‭"अवतारम्"‬‭एव‬‭प्रस्तूयते,‬‭यथा‬‭अवतारस्य‬

‭च‬ ‭पुनरावृत्तेः ‬ ‭प्रतीकमिव‬ ‭भवति ।‬ ‭भक्तियुक्तदृष्ट्या‬ ‭इदं‬ ‭मान्यते‬ ‭यत्‬ ‭-‬

‭कृ ष्णनाट्टस्य दर्शनमात्रेण अपि पुण्यलाभः , आत्मशुद्धिः , च सिध्यति ।‬

‭कृष्णनाट्टस्य अष्ट नाट्यप्रकरणानि निम्नप्रकारेण सन्ति-‬

‭1‬‭.‬‭अवतारम् - भगवान् विष्णोः  श्रीकृ ष्णरूपेण भूमौ अवतरणम् ।‬

‭2.‬ ‭कालियमर्दनम्‬ ‭-‬ ‭कालियनागस्य‬ ‭निग्रहे‬ ‭श्रीकृ ष्णस्य‬ ‭अद्भुतशौर्य-‬
‭प्रदर्शनम् ।‬

‭3‬‭.‬‭रासक्रीडा‬‭-‬‭गोपिकाभिः ‬‭सह‬‭भगवतः ‬‭रासनृत्यलीला,‬‭भक्तिविश्रान्तिः ‬
‭च ।‬

‭4.‬‭कं सवधः ‬‭-‬‭अत्याचारिणः ‬‭कं सराजस्य‬‭हन्तारं‬‭कृ ष्णं ‬‭तस्य‬‭धर्मविजयः ‬
‭च ।‬

‭5.‬‭स्वयं वरम् - श्रीकृ ष्णस्य रुक्मिण्याः  सह विवाहकथानकम् ।‬

‭6.‬ ‭बाणयुद्धम्‬ ‭-‬ ‭बाणासुरेण‬ ‭सह‬ ‭श्रीकृ ष्णस्य‬ ‭युद्धं,‬ ‭अनन्तशक्तेः  ‬
‭प्रकाशनम् ।‬

‭7.‬ ‭विविदवधः ‬ ‭-‬ ‭कपिराजः ‬ ‭विविदः ‬ ‭कृ ष्णेन‬ ‭हतः ,‬ ‭असुरत्वविनाशस्य‬
‭रूपम् ।‬

‭8.‬‭स्वर्गारोहणम् - श्रीकृ ष्णस्य स्वधामप्रतिपत्तिः ,‬‭दिव्यप्रस्थानम् ।‬

‭एवं ‬ ‭भगवतः ‬ ‭श्रीकृ ष्णस्य‬ ‭जीवनचरित्रं ,‬ ‭लीलाः ‬ ‭च,‬ ‭श्रद्धया‬

‭भक्त्या‬‭च‬‭सह‬‭अष्टदिनेभ्यः ‬‭अष्टनाट्यानि‬‭अवतारितानि‬‭भवन्ति ।‬‭एषां‬

‭नाट्यानां‬‭रूपेण,‬‭गीतं ,‬‭नृत्यं ,‬‭अभिनयशैली‬‭च‬‭सम्यग्विलीनानि‬‭भवन्ति,‬

‭येन‬‭रसिकः ‬‭दर्शकः ‬‭दिव्यानुभूतिं‬‭अनुभवति ।‬‭अस्य‬‭काव्यस्य‬‭आधारेण‬

‭सः ‬ ‭स्वयं ‬ ‭कृ ष्णनाट्टं‬ ‭इत्येतत्‬‭नाट्यरूपं ‬‭ससर्ज ।‬‭समुत्सृज्य‬‭जब्बरकोट्टैः ‬

‭शासितायाः ‬ ‭सामेरिन्‬ ‭(Zamorin)‬‭वं शस्य‬‭ह्रासे,‬‭कृ ष्णनाट्टं‬‭सम्प्रदायः ‬
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‭के रलमध्यभागे‬‭गुरुवायूपुरीस्थिते‬‭देवालये‬‭स्थाप्यते‬‭स्म ।‬‭तत्रैव‬‭अद्यापि‬

‭कृ ष्णनाट्टसमूहः  परम्परया अस्य नाट्यकलायः  अनुष्ठानं  करोति ।‬

‭कृष्णनाट्टे वेषभूषा, अभिनयशैली च‬

‭कृ ष्णनाट्टनाट्ये‬ ‭नर्तकानां‬ ‭वेशभूषायां‬ ‭प्रमुखः ‬ ‭अङ्गः ‬ ‭भवति‬

‭विस्तीर्णं‬ ‭चञ्चलवस्त्रम्,‬ ‭यत्‬ ‭अधोभागे‬ ‭परिधानं ‬ ‭क्रियते ।‬ ‭एवं ‬ ‭च‬

‭स्वर्णच्छन्नानि‬ ‭काष्ठनिर्मितानि‬ ‭भूषणानि‬ ‭अपि‬ ‭वेशस्य‬ ‭महत्त्वपूर्णानि‬

‭अङ्गानि‬‭सन्ति ।‬‭वर्णमयं ‬‭रुचिरं‬‭च‬‭मुखचित्रणम्‬‭अपि‬‭अस्य‬‭वेशशृङ्गारस्य‬

‭अविभाज्यं ‬‭भागम् ।‬‭यद्यपि‬‭एते‬‭सर्वे‬‭सामान्यलक्षणानि‬‭सन्ति,‬‭तथापि‬

‭कृ ष्णनाट्टे‬ ‭कू टियाट्टे‬ ‭च‬ ‭विशिष्टभेदाः ‬ ‭अपि‬ ‭दृश्यन्ते ।‬ ‭कृ ष्णनाट्टे‬

‭अभिनेतारः ‬‭स्वस्वकण्ठेन‬‭सं वादान्‬‭न‬‭वदन्ति ।‬‭द्वौ‬‭गायकौ‬‭एव‬‭सं गीतेन‬

‭सह‬ ‭नाट्यगीतानि‬ ‭गायतः ।‬ ‭एते‬ ‭गायनं ‬ ‭कु र्वन्ति‬ ‭के रलमन्दिरेषु‬

‭गीतगोविन्दपाठाय‬ ‭प्रचलितेन‬ ‭सोपानगीतेन ।‬ ‭कृ ष्णनाट्टस्य‬ ‭वैशिष्ट्यम्‬

‭एतत्‬ ‭यत्‬ ‭अभिनयः ‬ ‭गायनात्‬ ‭पृथक्कृ तः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭एतस्मात्‬ ‭कारणात्,‬

‭नर्तकाः ‬ ‭के वलं‬ ‭अभिनयन्ति,‬ ‭नृत्ते‬ ‭च‬ ‭एकाग्रता‬ ‭योजयति ।‬ ‭किन्तु‬

‭कृ ष्णनाट्टे‬ ‭अभिनयः ‬ ‭कू टियाट्टवत्‬ ‭सविशदः ‬ ‭नास्ति ।‬ ‭अस्य‬ ‭कारणं ‬

‭भवति‬ ‭यत्‬ ‭एषः ‬ ‭नाट्यप्रकारः ‬ ‭भक्तिनिष्ठायां‬ ‭देवपूजायां‬ ‭व्यापृतः ।‬‭एकं ‬

‭प्रमुखं ‬ ‭वैशिष्ट्यम्‬ ‭कृ ष्णनाट्टे-मुखावरणानि‬‭(मास्क् )‬‭अपि‬‭उपयुज्यन्ते ।‬

‭एतानि मुखावरणानि मानवमस्तकात् अपि विपुलानि भवन्ति ।‬

‭नृत्यं ‬ ‭कृ ष्णनाट्टे‬ ‭विशेषं ‬ ‭स्थानं ‬ ‭वहति,‬ ‭यतः ‬ ‭नर्तकाः ‬ ‭गीतान्‬ ‭न‬

‭गायन्ति ।‬ ‭श्रीकृ ष्णस्य‬ ‭जीवनचरित्रे‬ ‭अपि‬ ‭नृत्यस्य‬ ‭अत्यन्तं ‬ ‭महत्वम्‬

‭अस्ति ।‬ ‭कृ ष्णनाट्टे‬ ‭अभिनयप्रधानं ‬‭(नाट्याभिनयः )‬‭तथा‬‭अनिर्वचनीयं ‬

‭नाट्यम्‬ ‭(नृत्तम्)‬ ‭च‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭श्रीकृ ष्णः ‬ ‭गोपिकाभिः ‬ ‭सह‬‭नृत्यं ‬‭करोति,‬

‭यत्‬ ‭अत्र‬ ‭प्रदर्श्यते ।‬ ‭कृ ष्णनाट्टे‬ ‭नृत्यशैली‬ ‭स्थानीयलोकनृत्यानां‬ ‭प्रभावं ‬

‭प्रतिफलयति ।‬ ‭एषा‬ ‭शैली‬ ‭भावनात्मकतां,‬ ‭भक्तिनिष्ठतां‬ ‭च‬ ‭सम्यक् ‬

‭प्रकाशयति ।‬
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‭कृष्णनाट्टे पूर्वानुष्ठानानि‬

‭कृ ष्णनाट्टनाट्यस्य‬ ‭प्रारम्भे‬ ‭"के लिकोट्टु"‬ ‭इति‬ ‭प्रमुखं ‬ ‭कार्यक्रमं ‬

‭सम्पद्यते ।‬ ‭गुरुवायुपुरक्षेत्रस्य‬ ‭पूर्वदिक्कोणभागे‬ ‭दिवाकाले‬ ‭मद्दल‬

‭(मत्तालं),‬ ‭चेकन्दि‬ ‭(घण्टा),‬ ‭इलतालं‬ ‭(झिञ्झा)‬ ‭च‬ ‭वाद्यैः ‬ ‭सह‬

‭के लिकोट्टुनामकं ‬ ‭सूचनावादनं ‬ ‭सम्पद्यते ।‬ ‭अनेन‬ ‭रात्रौ‬ ‭सम्पाद्ये‬ ‭नाट्ये‬

‭जनानाम् आवेदना क्रियते ।‬

‭सन्ध्याकाले‬ ‭प्रसाधनगृहे‬ ‭(अलङ्कारमन्दिरे)‬ ‭दीपः ‬ ‭प्रज्वाल्यते ।‬

‭तस्मात्‬‭दीपात्‬‭अन्यः ‬‭दीपः ‬‭प्रज्वाल्यते,‬‭यतः ‬‭सर्वे‬‭(पुं सः ‬‭एव)‬‭नटाः ‬‭भूमौ‬

‭उपविश्य मेखलां धारयन्ति, प्रसाधनं  कु र्वन्ति च ।‬

‭यदा‬‭गुरुवायुपुरदेवालये‬‭नित्यकर्माणि‬‭समाप्तानि‬‭भवन्ति,‬‭तदा‬

‭मूलविग्रहमन्दिरं‬ ‭(सं स्कृ ते‬ ‭-‬ ‭गर्भगृहं)‬ ‭अपि‬‭वन्द्यते ।‬‭ततः ‬‭कलीविलक्कु ‬

‭(नाट्यदीपः )‬ ‭नामकं ‬ ‭दीपं ‬ ‭गर्भगृहस्य‬ ‭उत्तरदिशि‬ ‭स्थिते‬ ‭नाट्यमञ्चे‬

‭स्थाप्यते ।‬

‭एषः ‬ ‭दीपः ‬ ‭प्रसाधनगृहदीपात्‬ ‭ब्राह्मणेन‬ ‭प्रज्वाल्यते ।‬ ‭तत्रैव‬

‭वाद्यानि‬ ‭-‬ ‭मत्तालं,‬ ‭चेकन्दि,‬ ‭इलतालं‬ ‭च‬‭दीपस्य‬‭पृष्ठे‬ ‭भूमौ‬‭स्थाप्यन्ते ।‬

‭वादकाः ,‬‭तानि‬‭वाद्यानि‬‭आदरपूर्वकं ‬‭स्पृष्ट्वा,‬‭पुनः ‬ ‭तानि‬‭गृह्णन्ति,‬‭द्वाभ्यां‬

‭पार्श्वाभ्यां‬‭स्वल्पं ‬‭वाद्यं ‬‭कृ त्वा,‬‭शब्दब्रह्म‬‭आवाहयन्ति,‬‭च‬‭ततः ‬‭परिधानाय‬

‭ग्रीवायां‬ ‭स्थापयन्ति ।‬‭एवं ‬‭पुनः ‬ ‭एकवारं‬ ‭के लिकोट्टुकार्यक्रमः ‬‭सम्पद्यते ।‬

‭तदनन्तरं,‬ ‭चित्रवर्णयुक्तं ‬ ‭चतुर्भुजं ‬ ‭तिरश्शीलं‬ ‭(पटपरदा),‬ ‭द्वाभ्यां‬

‭पार्श्वसहायके भ्यां दीपस्य पृष्ठे तिष्ठतः ।‬

‭एतस्मिन्‬ ‭काले,‬ ‭थोदयं ‬ ‭नाम‬ ‭प्रार्थनानृत्यं ‬ ‭सम्पद्यते ।‬ ‭तस्मिन्‬

‭स्त्रीपात्राणि दृश्यन्ते, तानि तिरश्शीलस्य पृष्ठे स्थित्वा, नृत्यं  कु र्वन्ति ।‬
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‭थोदयं ,‬ ‭याज्ञिकं ‬ ‭भक्तिपूर्णं‬ ‭च‬ ‭अङ्गं ‬ ‭भवति ।‬ ‭अत्र‬ ‭"नारायण‬

‭नरकान्तक‬ ‭नरकपरायण"‬ ‭इत्यादिना‬ ‭आरभ्यमाणं ‬ ‭पञ्चमं ‬ ‭पदं‬

‭कालियमर्दनं  नाट्ये गीयते ।‬

‭सर्वेषां‬ ‭नाट्यानां‬ ‭प्रारम्भे,‬ ‭"सौवर्णात्भूत"‬ ‭इत्यादिना‬

‭आरभ्यमाणः ‬ ‭मङ्गलश्लोकः ‬ ‭पठ्यते‬ ‭शुभारम्भाय ।‬ ‭थोदयस्य‬ ‭अनन्तरं,‬

‭पुरप्पाट्टु‬‭नामकं ‬‭के वलं‬‭नृत्यप्रधानं ‬‭दृश्यं ‬‭सम्पद्यते ।‬‭अत्र‬‭कृ ष्णः ,‬‭बलरामः ‬

‭वा‬‭उभौ‬‭अन्यैः ‬‭पात्रैः ‬‭सह,‬‭हस्ताङ्गसञ्चारेण,‬‭मुखविनोदेन,‬‭पदन्यासेन‬‭च‬

‭नृत्यन्ति ।‬

‭अष्टसु नाट्ये षु पुरप्पाट्टुनां विभागः  -‬

‭अवतारम्‬ ‭-‬ ‭ब्रह्मा‬ ‭भूमिदेवी‬ ‭च‬ ‭दृश्ये‬ ‭प्रथमं ‬ ‭दृश्यं ‬ ‭भवति‬ ‭तदेव‬

‭पुरप्पाट्टुरूपेण‬ ‭स्वीक्रियते ।‬ ‭अन्येषु‬ ‭नाट्येषु-‬ ‭यत्र‬ ‭कृ ष्णः ‬ ‭बलरामः ‬ ‭वा‬

‭प्रथमं  प्रविशति, तत् दृश्यं  पुरप्पाट्टु भवति ।‬

‭कं सवधम् - मध्यभागे पुरप्पाट्टु दृश्यते ।‬

‭विविधवधम्‬‭-‬‭द्वे‬‭पुरप्पाट्टु‬‭दृश्येते,‬‭प्रथमं ‬‭बलरामः ‬‭तस्य‬‭पत्न्यः ‬‭च,‬‭द्वितीयं ‬

‭कृ ष्णः  भीमः  अर्जुनः  च ।‬

‭स्वर्गारोहणम् - अस्मिन् नाट्ये पुरप्पाट्टु न दृश्यते ।‬

‭कृष्णनाट्टे निष्कर्षानुष्ठानानि‬

‭यथापूर्वानुष्ठानानि,‬ ‭तथैव‬ ‭सर्वेषु‬ ‭नाटके षु-स्वर्गारोहणं ‬ ‭विना‬

‭धनसी नामकं  समापननृत्यम् अन्ते सम्पद्यते ।‬

‭एषा‬ ‭धनसी‬ ‭नामिका‬ ‭प्रक्रिया‬ ‭अन्त्यदृश्यमध्ये‬ ‭दृश्यपात्रैः ‬

‭विशेषनृत्यरूपेण‬‭सम्पाद्यते ।‬‭अत्र‬‭"नारायण‬‭नरकान्तक‬‭नरकपरायण"‬

‭इत्यादिना आरभ्यमाणं  कालियमर्दन नाटकस्य पञ्चमं  पदं गीयते ।‬
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‭नाटकपात्राणि‬ ‭क्रमशः ‬ ‭रंगात्‬ ‭निष्क्रमन्ति ।‬ ‭तस्मिन्‬ ‭काले‬ ‭शुभसमाप्तिं‬

‭सूचयन् मङ्गलश्लोकः  अपि पठ्यते ।‬

‭नाटकसमाप्तौ,‬ ‭यथारम्भे‬‭मत्तालवादनम्‬‭आसीत्,‬‭तथैव‬‭समाप्त्युपलक्ष्यं ‬

‭किञ्चन तालवादनं  मत्तालेन सम्पद्यते । एवं  शुभसमाप्तिर्भवति ।‬

‭समग्ररूपेण‬ ‭दृष्ट्वा‬ ‭कथयितुं ‬ ‭शक्यते‬ ‭यत्‬ ‭के रलदेशे‬ ‭कालक्रमेण‬

‭विकसितानि‬ ‭यान्यपि‬ ‭पारम्परिककलारूपाणि‬ ‭सन्ति,‬ ‭तेषां‬ ‭सं मिश्रणेन‬

‭कृ ष्णनाट्टं‬ ‭निर्मितमिति ।‬ ‭कू टियाट्टम्,‬‭रामनाट्टम्,‬‭मोहिनीयाट्टम्,‬‭तुल्लल्‬

‭च‬ ‭तादृशानि‬ ‭शास्त्रीयलोकनाट्यानि‬ ‭यद्यपि‬ ‭अस्मिन्कलारूपे‬ ‭प्रभावं ‬

‭उद्पादयन्ति ।‬ ‭तथापि‬ ‭कृ ष्णनाट्टं‬ ‭ताभ्यः ‬ ‭भिन्नम्,‬ ‭यतः ‬ ‭अत्र‬

‭भक्तिपरम्परायाः  सूत्राणि प्रबलतया प्रवहन्ति ।‬

‭कृ ष्णनाट्टस्य‬ ‭कथावस्तु‬ ‭भागवतम्‬ ‭आधारं‬ ‭कृ त्वा‬ ‭रचितम् ।‬

‭नाट्यशास्त्रविध्यनुसारं‬‭सुस्पष्टं ‬‭सुसङ्गतं ‬‭च‬‭रूपेण‬‭अस्य‬‭विकासः ‬‭जातः ।‬

‭अधुनापि‬‭एषा‬‭कला‬‭गुरुवायूरप्रधानैः ‬ ‭अन्यैः ‬ ‭च‬‭देवालयैः ‬ ‭बहुषु‬‭स्थलेषु‬

‭प्रेक्षके भ्यः  समर्प्यते ।‬

‭कथानकं ‬ ‭नाट्यरूपेण‬ ‭दर्श्यते,‬ ‭यत्‬ ‭जनानां‬ ‭कृ ते‬ ‭सुलभतया‬

‭ग्राह्यः ‬ ‭भवति ।‬ ‭तस्य‬ ‭कारणं ‬ ‭यत्‬ ‭तत्र‬ ‭देशीयजनानां‬ ‭नृत्ये‬ ‭(नट्ट),‬

‭ताललयभङ्गे ‬‭(ताल),‬‭अभिनयकौशल्ये‬‭(अभिनय),‬‭आहार्ये‬‭(आहार्य)‬

‭च विषये विद्यमानः  पारम्परिकानुभवः  एव ।‬

‭अस्य‬‭कृ ष्णनाट्टस्य‬‭अन्यत्‬‭विशिष्टं ‬‭वैशिष्ट्यं ‬‭यत्-एकः ‬‭पात्रः ‬‭गीतं ‬

‭गायति,‬ ‭अन्ये‬ ‭च‬ ‭तदनुसारं‬ ‭अभिनयं ‬ ‭कु र्वन्ति,‬ ‭इति‬ ‭प्रकारेण‬ ‭शब्दस्य‬

‭दृश्यस्य च सुन्दरसमन्वयः  भवति ।‬

‭कृ ष्णनाट्टं‬ ‭तादृशं ‬ ‭पारमार्थिकं ‬ ‭भावनायुक्तं ‬ ‭नाट्यरूपम्,‬ ‭यत्‬

‭मानवानां‬‭अन्तः करणं ‬‭स्पृशति,‬‭आत्मनः ‬‭परे‬‭ब्रह्मणि‬‭सं योगं ‬‭सं वर्धयति ।‬
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‭अतो‬ ‭हि‬ ‭एषा‬ ‭परम्परागतनाट्यकला‬ ‭अद्यापि‬ ‭विजयसं पन्नतया‬ ‭प्रतिष्ठां‬

‭प्राप्य, देशीयैः  विदेशीयेः  च पर्यटकैः   सह विशिष्टरीत्या अवलोकयते ।‬

‭Summarised Overview‬

‭कृ ष्णनाट्टं‬ ‭के रलस्य‬ ‭एकं ‬ ‭प्रसिद्धं‬ ‭भक्तिनाट्यरूपं ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭श्रीकृ ष्णस्य‬ ‭जीवनकथां,‬ ‭विशेषतः ‬

‭भागवतम्,‬ ‭नाट्यरूपेण‬ ‭प्रस्तुतं ‬ ‭कु र्वन्‬ ‭भक्तिरसस्य‬ ‭उद्घाटनं ‬ ‭सम्प्रेषयति ।‬ ‭एषा‬ ‭नाट्यकला‬ ‭कू टियाट्टं,‬

‭रामनाट्टं,‬ ‭मोहिनीयाट्टं,‬ ‭तुल्ललादि‬ ‭अन्येषु‬ ‭पारम्परिककलानां‬ ‭प्रभावेण‬ ‭उत्पन्नं ‬ ‭तथापि‬ ‭भक्तिपूर्वकं ‬

‭विशिष्टमस्ति ।‬

‭कृ ष्णनाट्टे‬ ‭कथायाः ‬ ‭प्रमुखं ‬ ‭पात्रं ‬ ‭श्रीकृ ष्णं ‬ ‭के न्द्रीकृ त्य,‬‭तत्सं लग्नानि‬‭समस्तानि‬‭घटनानि,‬‭यथा‬

‭कृ ष्णस्य‬‭बाल्यं ,‬‭गोवर्धनगिरेः  ‬ ‭उड्डयनं ,‬‭कं सवधं ‬‭च,‬‭नृत्येण‬‭चित्रितानि ।‬‭अत्र‬‭नाट्यशास्त्रस्य‬‭नियमाः ,‬

‭विशेषतः  अभिनयम्, तालम्, नृत्यं , आहार्यं च ध्यानपूर्वकम् अनुसृत्य कथायाः  निरूपणं  कु र्वन्ति ।‬

‭कृ ष्णनाट्टे‬‭एकं ‬‭विशेषं ‬‭लक्षणं ‬‭अस्ति‬‭यत्‬‭एकः ‬‭गायन्‬‭अन्ये‬‭अभिनयं ‬‭कु र्वन्ति ।‬‭अत्र‬‭ध्वनिसं योजनस्य‬

‭अन्यूना शैली दृश्यते । भक्तिरसस्य माधुर्यं सजीवतामानयति ।‬

‭एषः ‬ ‭नाट्यरूपः ‬ ‭के रलस्य‬ ‭मन्दिरेषु‬ ‭विशेषतः ‬ ‭गुरुवायुर्‬ ‭मन्दिरे‬ ‭प्रस्तूयते,‬ ‭यत्र‬ ‭दर्शकाः ‬ ‭नृत्यस्य,‬

‭सं गीतस्य,‬ ‭आहार्यस्य‬ ‭च‬ ‭सामं जस्येण‬ ‭ईश्वरसेवनम्‬ ‭अभिमन्यन्ते ।‬ ‭कृ ष्णनाट्टं‬ ‭एकं ‬ ‭भक्तिपूरितं ,‬

‭सांस्कृ तिकं , च काव्यात्मकं  नाट्यरूपं  अस्ति । तत् भक्तानां हृदयानि स्पृशति ।‬

‭Assignments‬

‭I.‬ ‭एके न वाक्येन वाक्यद्वयेन वा उत्तरत -‬

‭1.‬ ‭कृ ष्णनाट्टस्य रचनाकारः  कः ?‬

‭2.‬ ‭"कृ ष्णगीति" इत्याख्यं  भक्तिकाव्यं  किम्?‬
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‭3.‬ ‭कृ ष्णनाट्टस्य उद्भवमधिकृ त्य विशदयत ।‬

‭4.‬ ‭"कृ ष्णनाट्टे भक्तिरसस्य प्रवृद्धिः " - स्पष्टयत ।‬

‭5.‬ ‭कृ ष्णनाट्टे वेषभूषा, अभिनयशैली च कीदृशी ?‬

‭6.‬ ‭कृ ष्णनाट्टं दर्शकानां मनोवृत्तिं कथं  सन्तोषयति ?‬

‭II.‬ ‭टिप्पणीं   लिखत-‬

‭1.‬ ‭कृ ष्णनाट्टे कू टियाट्टे च विशिष्टभेदाः  अपि दृश्यन्ते- स्पष्टयत ।‬

‭2.‬ ‭कृ ष्णनाट्टे नृत्यसं योजनस्य विशेषताः  काः ?‬

‭3.‬ ‭कृ ष्णनाट्टस्य शास्त्रनिष्ठा एवं  नाट्यशास्त्रसं बद्धता-‬

‭4.‬ ‭कृ ष्णनाट्टे सं गीतसं गतिः -‬

‭5.‬ ‭कृ ष्णनाट्टे पात्रनिर्णयः -‬

‭III.‬ ‭निबन्धात्मकः  प्रश्नाः -‬

‭1.‬ ‭"कृ ष्णनाट्टस्य प्रभावः " -विशदयत ।‬

‭2.‬ ‭"कृ ष्णनाट्टे आहार्यरचनायाः  महत्त्वं " -प्रतिपादयत ।‬

‭Suggested Readings‬

‭1.‬ ‭Dr‬ ‭M.V.‬ ‭VishnuNamboothiri‬ ‭Natan‬ ‭kalakal‬ ‭natan‬ ‭paattukal(mal),‬ ‭Poorna‬
‭Publications, Calicut.‬

‭2.‬ ‭Raghavan‬ ‭Payyanad,‬ ‭Kerala‬ ‭FolkLore(mal),‬ ‭Folklore‬ ‭Fellows‬ ‭Of‬ ‭Malabar‬
‭trust.‬

‭3.‬ ‭Prof.‬ ‭P.C.‬ ‭Vasudevan‬ ‭Ilayath‬ ‭Krishnanattam,‬ ‭translation(mal),‬ ‭Guruvayur‬
‭Devaswom Publications.‬

‭4.‬ ‭Krishnakumar,‬ ‭Krishnanattam(mal),‬ ‭Kerala‬ ‭Bhasha‬ ‭Institute,‬
‭Thiruvanathapuram.‬

‭5.‬ ‭Dr.‬ ‭J.Unnikrishnapillai,‬ ‭Kshetrakalasaahithyam‬ ‭arangum‬ ‭paathavum‬ ‭(mal),‬
‭Kraisthava kalakshethrram, Pathanamthitta.‬

‭6.‬ ‭Aswathi‬ ‭Thirunnaal‬ ‭Gouri‬ ‭Lakshmibhayi,‬ ‭Keralasamskaaram‬ ‭oru‬
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‭thiranottam(mal), Mathrubhumi Books.‬
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‭Space for Learner Engagement for Objective Questions‬
‭Learners‬ ‭are‬ ‭encouraged‬ ‭to‬ ‭develop‬ ‭objective‬ ‭questions‬ ‭based‬ ‭on‬ ‭the‬ ‭content‬ ‭in‬ ‭the‬
‭paragraph‬ ‭as‬ ‭a‬ ‭sign‬ ‭of‬ ‭their‬‭comprehension‬‭of‬‭the‬‭content.‬‭The‬‭Learners‬‭may‬‭reflect‬‭on‬
‭the‬ ‭recap‬ ‭bullets‬ ‭and‬ ‭relate‬ ‭their‬ ‭understanding‬ ‭with‬ ‭the‬ ‭narrative‬ ‭in‬ ‭order‬ ‭to‬ ‭frame‬
‭objective‬ ‭questions‬ ‭from‬ ‭the‬ ‭given‬ ‭text.‬ ‭The‬ ‭University‬‭expects‬‭that‬‭1‬‭-‬‭2‬‭questions‬‭are‬
‭developed‬ ‭for‬ ‭each‬ ‭paragraph.‬ ‭The‬ ‭space‬ ‭given‬ ‭below‬ ‭can‬ ‭be‬ ‭used‬ ‭for‬ ‭listing‬ ‭the‬
‭questions.‬
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‭Unit - 4 Eight Episode in Krisnanattam‬

‭Learning Outcomes‬

‭●‬ ‭के रलस्य सांस्कृ तिकपरम्परायाः  गहनतया अवगाहनम् ।‬
‭●‬ ‭के रले  विद्यमानानां नृत्यरूपाणां शास्त्रीयावलेकनम् ।‬
‭●‬ ‭कलारक्षणे सर्वकारस्य उद्योगसमूहानां च कर्तव्यनिष्ठायाः  मूल्याङ्कनम् ।‬
‭●‬ ‭कृ ष्णनाट्टं भक्तिरसयुक्तं  सांस्कृ तिकपरम्परास्वरूपम् इत्यवगमनम् ।‬

‭Background‬

‭कृ ष्णनाट्टम्‬ ‭नाम‬ ‭काचित्‬ ‭प्राचीना‬ ‭देवालयनृत्यकला‬ ‭अस्ति,‬ ‭या‬ ‭के वलं‬ ‭गुरुवायूर्पुरमन्दिरे‬

‭'गुरुवायूर्‬ ‭देवस्वं '‬ ‭समित्या‬ ‭आयोज्यते ।‬ ‭अस्य‬ ‭कला-प्रदर्शनस्य‬ ‭आधारभूतः ‬ ‭ग्रन्थः ‬ ‭"कृ ष्णगीतिः "‬

‭इत्याख्यं ‬‭सं स्कृ तकाव्यं ‬‭दृश्यते,‬‭यत्‬ ‭1654‬‭तमे‬‭वर्षे‬‭मानवेदन्‬‭नाम‬‭कालिकट्-राजेन‬‭विरचितम् ।‬‭एषा‬

‭नाट्यशृङ्खला‬ ‭अष्टसु‬ ‭नाटके षु‬ ‭विभक्ता ।‬ ‭अस्मिन्‬ ‭श्रीकृ ष्णस्य‬ ‭बाल्यकालात्‬ ‭स्वर्गारोहणपर्यन्तं ‬

‭जीवनचरितं ‬ ‭चित्रितम् ।‬ ‭तानि‬ ‭अवतारम्,‬ ‭कालियमर्दनम्,‬ ‭रासक्रीडा,‬ ‭कं सवधम्,‬ ‭स्वयं वरम्,‬

‭बाणयुद्धम्,‬ ‭विविधवधम्,‬ ‭स्वर्गारोहणम्‬ ‭इत्याद्यङ्गानि‬ ‭सन्ति ।‬ ‭अस्मिन्‬ ‭भागे‬ ‭कृ ष्णनाट्टस्य‬ ‭अष्टाङ्गानि‬

‭अधिकृ त्य पठामः ।‬
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‭Keywords‬

‭अष्टाङ्गात्मकः ‬ ‭नाट्यक्रमः ‬ ‭-अष्टसु‬ ‭दिनेषु‬ ‭-श्रीविष्णोः ‬ ‭कृ ष्णरूपेण‬ ‭-कालियनागस्य‬ ‭दमनम्‬ ‭-कृ ष्णस्य‬

‭रासलीला - मथुरायाः  गमनम् -रुक्मिणीहरणम् - यदुवं शस्य अन्तः  -अभिनयशैली -कृ ष्णाष्टमीदिने‬

‭±‬

‭Discussion‬

‭कृष्णनाट्टस्य अष्टाङ्गानि‬

‭कृ ष्णनाट्टम्‬‭एकः ‬‭अष्टाङ्गात्मकः ‬‭नाट्यक्रमः ‬‭अस्ति ।‬‭तस्य‬‭अङ्गानि‬‭अष्टसु‬

‭दिनेषु‬ ‭क्रमशः ‬‭प्रस्तूयन्ते ।‬‭प्रत्येकं ‬‭नाट्याङ्गं ‬‭श्रीकृ ष्णस्य‬‭जीवितचरित्रस्य‬

‭विशेषांशं  निरूपयति । अष्टाङ्गानां नामानि निम्नप्रकारेण सन्ति-‬

‭1.‬ ‭अवतारम् - श्रीकृ ष्णस्य जन्मकथा ।‬

‭2.‬ ‭कालियमर्दनम् - नागराजस्य दमनम् ।‬

‭3.‬ ‭रसक्रीडा - गोपीजनसहितं  रासलीला ।‬

‭4.‬ ‭कं सवधः  - अत्याचारिकं सस्य वधः ।‬

‭5.‬ ‭कालयवनवधः  - कृ ष्णेन कालयवनस्य विनाशः ।‬

‭6.‬ ‭स्वयम्वरम् - रुक्मिणीसं ग्रहणम् ।‬

‭7.‬ ‭बाणयुद्धम् - उषा-अनिरुद्धकथा ।‬

‭8.‬ ‭स्वर्गारोहणम् - कृ ष्णस्य मोक्षः ।‬
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‭1.‬‭अवतारम्‬‭(Avatāram)‬

‭श्रीविष्णोः ‬ ‭कृ ष्णरूपेण‬ ‭अवतरणम् ।‬ ‭वसुदेवदेवक्योः ‬ ‭कथाः ,‬

‭नारदस्य शापः , कं सस्य भयं , कृ ष्णजन्म, गोकु लप्रवेशश्च दर्श्यते ।‬

‭2‬‭. कालियमर्दनम्‬‭(Kāliyamardanam)‬

‭कालियनागस्य‬ ‭दमनम् ।‬ ‭यमुनायां‬ ‭कृ ष्णस्य‬ ‭क्रीडनम्,‬ ‭नागस्य‬

‭उन्मत्तत्वम्,‬ ‭तेन‬ ‭जनदुः खम्,‬ ‭तदनन्तरं‬ ‭श्रीकृ ष्णेन‬ ‭नागदलनं ,‬

‭कालियपत्नीभिः  स्तुतिः  च दृश्यते ।‬

‭3.‬‭रासक्रीडा‬‭(Rāsakrīḍā)‬

‭गोपिकाभिः ‬‭सह‬‭कृ ष्णस्य‬‭रासलीला ।‬‭रात्रिक्रीडा,‬‭गोपिकानां‬

‭वियोगवेदना,‬ ‭पुनः ‬ ‭सान्निध्यं ,‬ ‭रासमण्डलनिर्माणं ,‬ ‭रासनृत्यं ‬ ‭च‬ ‭अत्र‬

‭प्रमुखम् ।‬

‭4‬‭. कं सवधः ‬‭(Kaṃsavadhaḥ)‬

‭कृ ष्णस्य‬ ‭मथुरायाः ‬ ‭गमनम्,‬ ‭कं सेन‬ ‭आयोजिता‬ ‭मल्लयुद्ध‬

‭प्रतियोगिता, कृ ष्णबलरामाभ्यां मुष्टिकचाणूरयोः  वधः , ततः  कं सवधः ।‬

‭5.‬‭स्वयं वरम्‬‭(Svayaṃvaram)‬

‭रुक्मिणीहरणम् ।‬ ‭रुक्मिण्याः ‬ ‭पत्रं ‬ ‭पठित्वा‬ ‭कृ र्ष्णेन‬ ‭सा‬ ‭हृता,‬

‭रुक्मिणं  पराजितवान् । विवाहनाट्यमपि अत्र दृश्यते ।‬

‭6.‬‭बाणयुद्धम्‬‭(Bāṇayuddham)‬

‭बाणासुरस्य‬‭कु मारी‬‭उषा‬‭-‬‭अनिरुद्धस्य‬‭प्रेमकथा ।‬‭बाणेन‬‭अनि-‬

‭रुद्धस्य बन्धनम्, ततः  युद्धम्, बाणासुरविजयः  च ।‬
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‭7.‬‭विविधवधम्‬‭(Vividavadham)‬

‭सुग्रीवभ्राता‬ ‭विविधः ‬ ‭-‬ ‭एकः ‬ ‭दैत्यः ,‬ ‭यः ‬ ‭द्रौपदीं ‬ ‭लुण्ठयितुम्‬

‭इच्छति । कृ ष्णस्य प्रसङ्गतः  आगमनम्, विविधस्य वधः ।‬

‭8.‬‭स्वर्गारोहणम् (Svargarohanaṃ)‬

‭द्वारकायां‬ ‭प्रलयः ,‬ ‭यदुवं शस्य‬ ‭अन्तः ,‬ ‭कृ ष्णस्य‬ ‭देहत्यागः ,‬

‭स्वर्गगमनं  च । एवं  लीला-सं हारस्य समापनम् दृश्यते ।‬

‭स्मरणसूत्रम् (Mnemonic)> अ-का-रा-कं  -स्व-बा-वि-स्व‬

‭(अवतारम्,‬ ‭कालियमर्दनम्,‬ ‭रासक्रीडा,‬ ‭कं सवधः ,‬ ‭स्वयं वरम्,‬

‭बाणयुद्धम्, विविधवधः , स्वर्गारोहणम्)‬

‭अस्य‬ ‭कलारूपस्य‬ ‭अभिनयशैली‬ ‭कथकलीशैली‬ ‭इव‬ ‭भवति,‬

‭किन्तु‬ ‭विलम्बितगतियुक्तं ‬ ‭कोमलस्वरूपं ‬ ‭च ।‬ ‭मुद्राः ,‬ ‭नेत्रचेष्टाः ,‬

‭हस्तसञ्चाराः ‬ ‭नाट्याभिनये‬‭प्रमुखाः ।‬‭नाट्ये‬‭शुद्धनृत्यं ‬‭(Pure‬‭Dance)‬

‭तथा‬ ‭अभिनययुक्तं ‬ ‭गीतनाट्यं ‬ ‭च‬ ‭मिलित्वा‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭वेशभूषा‬ ‭तथा‬

‭अलङ्कारः -‬‭पात्रानुसारं‬‭अलंकरणं ‬‭च‬‭दृश्यते-श्रीकृ ष्णः -‬‭पीताम्बरं,‬‭मुकु टं,‬

‭मयूरपिच्छं ‬ ‭च‬ ‭धरति ।‬ ‭राधा‬‭गोपिकाः ‬ ‭च‬‭सुकु मारपरिधानानि‬‭धरन्ति ।‬

‭असुराः ‬ ‭-‬ ‭उग्रमुखसज्जाः ,‬ ‭विशेषवेषयुक्ताः च‬ ‭भवन्ति ।‬ ‭मुखसज्जा‬ ‭-‬

‭कथकलीनाट्ये‬ ‭यथा‬ ‭तथा‬ ‭भवति ।‬ ‭सं गीतं ‬ ‭तथा‬ ‭वाद्ययन्त्राणि‬ ‭च‬

‭उपयुज्यन्ते ।‬ ‭-अस्य‬ ‭सं गीतं ‬ ‭कर्णाटकीयशैलीयुक्तम्‬ ‭अस्ति ।‬ ‭प्रयोगे‬

‭मृदङ्गः ,‬ ‭इटक्का,‬ ‭शङ्खः ,‬ ‭मद्दलं,‬ ‭तालं,‬ ‭वं शी‬ ‭इत्यादीनि‬ ‭वाद्योपकरणानि‬

‭प्रयुज्यन्ते ।‬ ‭विशेषतः ‬ ‭गुरुवायूर्मन्दिरे‬ ‭कृ ष्णाष्टमीदिने‬ ‭प्रचलितम् ।‬

‭मन्दिरेषु,‬ ‭उत्सवेभ्यः ,‬ ‭सांस्कृ तिकमञ्चेषु‬ ‭च‬ ‭अस्य‬ ‭सान्निध्यं ‬ ‭वर्तते ।‬

‭कृ ष्णनाट्यं ‬ ‭के वलं‬ ‭नृत्यनाट्यं ‬ ‭न,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭भक्तिरसयुक्तं ‬ ‭सांस्कृ तिक-‬

‭परम्परास्वरूपम्‬ ‭अस्ति ।‬ ‭अत्र‬ ‭नाट्यं ,‬ ‭सं गीतं ,‬ ‭भक्तिः ,‬ ‭कला,‬ ‭तथा‬
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‭नृत्यशैली‬‭च‬‭मिलित्वा,‬‭श्रीकृ ष्णलीलायाः ‬‭जीवनस्वरूपं ‬‭निर्मीयते ।‬‭अतः ‬

‭अस्य नाट्यस्य स्थानं  भारतीयसं स्कृ तेः  हृदये अतीव महत्वपूर्णं अस्ति ।‬

‭Summarised Overview‬

‭कृ ष्णनाट्टम्‬ ‭एकः ‬ ‭अष्टाङ्गात्मकः ‬ ‭नाट्यक्रमः ‬ ‭अस्ति ।‬ ‭प्रत्येकं ‬ ‭नाट्याङ्गं ‬ ‭श्रीकृ ष्णस्य‬ ‭जीवितचरित्रस्य‬

‭विशेषांशं ‬ ‭निरूपयति ।‬ ‭सर्वाणि‬ ‭नाटकानि‬ ‭गीत-नृत्य-नाट्यसं योगेन‬ ‭देवालये‬ ‭निशायां‬ ‭निष्पाद्यन्ते ।‬

‭प्रारम्भे‬ ‭के लिकोट्टु‬ ‭इत्याख्यं ‬ ‭घोषणावादनं ,‬ ‭ततः ‬ ‭कालिविलक्कु ‬ ‭दीपप्रज्वालनं ‬ ‭च‬ ‭दृश्यते ।‬ ‭सम्पूर्णं‬

‭अभिनयं ‬ ‭पारम्परिकवेशभूषणैः ,‬ ‭शृङ्गारयुक्तैः  ‬ ‭पटाभरणैः ,‬ ‭तथा‬ ‭गम्भीरसं गीत-वाद्यसहितं ‬ ‭च‬ ‭भवति ।‬

‭कृ ष्णनाट्टं‬ ‭न‬ ‭के वलं‬ ‭एकं ‬ ‭नाट्यं ,‬ ‭किन्तु‬ ‭धार्मिकभक्त्या‬ ‭युक्तं ‬ ‭कलात्मकं ‬ ‭अर्चनारूपं ‬ ‭सं स्कारात्मकं ‬ ‭च‬

‭सम्प्रदायमण्डितं  सम्पूर्णं सांस्कृ तिक-परम्परानुकू लं अभिनयं  अस्ति ।‬

‭Assignments‬

‭I.‬ ‭एके न वाक्येन वाक्यद्वयेन वा उत्तरत -‬

‭1.‬ ‭कृ ष्णनाट्टं कतिविधैः  नाटकैः   आयोज्यते?‬

‭2.‬ ‭कालियमर्दने नाट्यङ्गे  किं  किं  दृश्यते ?‬

‭3.‬ ‭कृ ष्णनाट्टे अभिनयशैल्याः  विशेषता काः ?‬

‭II.‬ ‭टिप्पणीं  लिखत-‬

‭1.‬ ‭कृ ष्णनाट्टे वेशभूषाः  तथा अलङ्कारः  -‬

‭2.‬ ‭कृ ष्णनाट्टकलारूपस्य अभिनयशैली कथकलीशैली इव- स्पष्टयत ।‬

‭III.‬ ‭निबन्धात्मकः  प्रश्नः  -‬
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‭1.‬ ‭कृ ष्णनाट्टस्य‬ ‭तन्नाट्यङ्गानां‬ ‭नामानि‬ ‭क्रमशः ‬ ‭लिखत ।‬ ‭प्रतिनाटकस्य‬ ‭सं क्षिप्तं ‬ ‭कथावस्तु‬
‭विशदयत ।‬

‭2.‬ ‭कृ ष्णनाट्टं‬ ‭धार्मिकभक्त्या‬ ‭युक्तं ‬ ‭कलात्मकं ‬ ‭अर्चनारूपं ‬ ‭सं स्कारात्मकं ‬ ‭सम्प्रदायमण्डितं ‬ ‭सम्पूर्णं‬
‭सांस्कृ तिक-परम्परानुकू लं अभिनयं  अस्ति- समन्वयत ।‬

‭Suggested Readings‬

‭1.‬ ‭Dr.‬ ‭M.V.‬ ‭VishnuNamboothiri‬ ‭Natan‬ ‭kalakal‬ ‭natan‬ ‭paattukal(mal),‬ ‭Porna‬
‭Publications, Calicut,‬

‭2.‬ ‭Raghavan‬ ‭Payyanad,‬ ‭Kerala‬ ‭Folk‬ ‭Lore(mal),‬ ‭Folklore‬ ‭Fellows‬ ‭Of‬ ‭Malabar‬
‭trust.‬

‭3.‬ ‭Prof.‬ ‭P.C.‬ ‭Vasudevan‬ ‭Ilayath‬ ‭Krishnanattam,‬ ‭translation(mal),‬ ‭Guruvayur‬
‭Devaswom Publications.‬

‭4.‬ ‭S.Krishnakumar,‬ ‭Krishnanattam,‬ ‭(mal),‬ ‭Kerala‬ ‭Bhasha‬ ‭Institute,‬
‭Thiruvanathapuram‬

‭5.‬ ‭Dr,‬ ‭J.Unnikrishnapillai,‬ ‭Kshetrakalasaahithyam‬ ‭arangum‬ ‭paathavum(mal),‬
‭Kraisthava kalakshethrram, Pathanamthitta.‬

‭6.‬ ‭Aswathi‬ ‭Thirunnaal‬ ‭Gouri‬ ‭Lakshmibhayi,‬ ‭Keralasamskaaram‬ ‭oru‬
‭thiranottam(mal), Mathrubhumi Books.‬

‭References‬

‭1.‬ ‭Dr.‬ ‭Sasidharan‬ ‭clari‬ ‭,‬ ‭Keraleeya‬‭kalakal,‬‭classic‬‭kalakal‬‭oru‬‭Pathanam(mal),‬
‭olive Publications, Calicut‬

‭2.‬ ‭Thiyyaadi‬ ‭Raman‬ ‭Nambyaar,‬ ‭Ayyappan‬ ‭theeyaattu(mal),‬ ‭Keralabhasha‬
‭Institute, Thiruvanathapuram‬

‭3.‬ ‭B.‬ ‭Ravikumar,‬ ‭Anushtaanakala‬ ‭Rangavatharanagalum‬ ‭Folklorum(mal),‬
‭Keralabhasha Institute, Thiruvanathapuram.‬

‭4.‬ ‭Surendran‬ ‭cheekkilodu,‬ ‭Keralacharithravum‬ ‭Samskaaravum(mal),‬
‭Mathrubhumi Books.‬
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‭5.‬ ‭Dr.‬ ‭P.‬ ‭Soman‬ ‭Folklore‬ ‭Samskaaram(mal),‬ ‭Kerala‬ ‭Bhasha‬ ‭Institute,‬
‭Thiruvanathapuram‬

‭6.‬ ‭Dr.‬ ‭M.V.‬ ‭Vishnunamboothiri,‬ ‭Folklorum‬ ‭janasamskaaravum‬ ‭(mal),‬ ‭Kerala‬
‭Bhasha Institute, Thiruvanathapuram.‬

‭7.‬ ‭V.‬ ‭Kaladharan,‬ ‭Malayalamudra‬ ‭drisya-sravya‬ ‭kalakal(mal),‬ ‭D.C.‬ ‭Books,‬
‭Kottayam‬

‭Space for Learner Engagement for Objective Questions‬
‭Learners‬ ‭are‬ ‭encouraged‬ ‭to‬ ‭develop‬ ‭objective‬ ‭questions‬ ‭based‬ ‭on‬ ‭the‬ ‭content‬ ‭in‬ ‭the‬
‭paragraph‬ ‭as‬ ‭a‬ ‭sign‬ ‭of‬ ‭their‬‭comprehension‬‭of‬‭the‬‭content.‬‭The‬‭Learners‬‭may‬‭reflect‬‭on‬
‭the‬ ‭recap‬ ‭bullets‬ ‭and‬ ‭relate‬ ‭their‬ ‭understanding‬ ‭with‬ ‭the‬ ‭narrative‬ ‭in‬ ‭order‬ ‭to‬ ‭frame‬
‭objective‬ ‭questions‬ ‭from‬ ‭the‬ ‭given‬ ‭text.‬ ‭The‬ ‭University‬‭expects‬‭that‬‭1‬‭-‬‭2‬‭questions‬‭are‬
‭developed‬ ‭for‬ ‭each‬ ‭paragraph.‬ ‭The‬ ‭space‬ ‭given‬ ‭below‬ ‭can‬ ‭be‬ ‭used‬ ‭for‬ ‭listing‬ ‭the‬
‭questions.‬
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‭Model Question Paper (SET – A)‬

‭SREENARAYANAGURU OPEN UNIVERSITY‬
‭Reg. No‬‭....................‬ ‭QP CODE..................‬

‭Name‬‭........................‬

‭THIRD SEMESTER M.A. SANSKRIT LANGUAGE AND LITERATURE‬
‭EXAMINATIONS‬

‭SKILL ENHANCEMENT COURSE -‬‭1‬‭- M23SN01SE - THEATRE‬‭STUDIES‬
‭(CBCS- PG)‬

‭2023 Admission Onwards‬

‭सर्वे प्रश्नाः  संस्कृ तभाषायां समाधेयाः । संस्कृ तलेखने देवनागरीलिपि उपयोक्तव्या ।‬

‭(Answer may be written in Sanskrit. In writing Sanskrit,‬‭Devanagari script should be used.)‬

‭SECTION - A‬
‭(प्रथमो भागः )‬

‭I.‬ ‭एकखण्डिकया के षाञ्चित् पञ्चप्रश्नानाम् उत्तराणि लिखत ।‬ ‭(5 x 2=10)‬

‭(Answer any five Questions in a Paragraph)‬

‭1.‬ ‭धनञ्जयस्य मतानुसारं किं  नाम नाट्यम्?‬

‭2.‬ ‭नाट्यस्य मूलं कु त्र द्रष्टुं  शक्यते ?‬

‭3.‬ ‭अभिनस्य प्रकाराः  कति ? ते के ?‬

‭4.‬ ‭सं गीतरत्नाकरं अधिकृ त्य लघुटिप्पणीं  लिखत ।‬

‭5.‬ ‭भारतीयसं स्कृ तेः  मूलभूततत्त्वानि कानि ?‬

‭6.‬ ‭कथकलीनाट्यस्य विशेषताः  काः  ?‬

‭7.‬ ‭कृ ष्णनाट्टे वेषभूषा, अभिनयशैली च कीदृशी ?‬

‭8.‬ ‭कालियमर्दने नाट्यङ्गे  किं  किं  दृश्यते ?‬

‭SECTION - B‬
‭(द्वितीयो भागः )‬

‭II.      एकपुटेन के षाञ्चित् षड्प्रश्नानाम् उत्तराणि लिखत ।‬ ‭(6 x 5=30)‬

‭(Answer any six Questions in a page)‬

‭9.‬ ‭दृश्यकाव्यस्य प्राचीनतां प्रमाणैः  सहितं  दर्शयत ।‬
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‭10.‬‭प्राचीनभारतीयनाट्यस्य उत्पत्तिं विवृणुत ।‬

‭11.‬‭नाट्यशास्त्रस्य प्रमुखाः  विषयाः  के ? विशदयत  ।‬

‭12.‬‭हस्तलक्षणदीपिकाम् अधिकृ त्य टिप्पणीं  लिखत ।‬

‭13.‬‭प्रद्युम्नाभ्युदयस्य कर्तारं अधिकृ त्य टिप्पणीं  लिखत ।‬

‭14.‬‭सं गीतं  न के वलं कर्णसुखं , अपि तु आध्यात्मिकानन्दस्य साधनं  इत्युक्तेः   विवेचनं  कु रुत ।‬

‭15.‬‭"कथाके लि – भक्तिवीररसयोरैक्यमयः  दृश्यकाव्यः " विशदयत ।‬

‭16.‬‭वाद्ययन्त्राणि नाट्यस्य रसनिर्माणे, भाववृद्धौ, तथा वातावरणस्य निर्माणे च सहायकानि‬
‭भवन्ति । विशदयत ।‬

‭17.‬‭कृ ष्णनाट्टे कू टियाट्टे च विशिष्टभेदाः  अपि दृश्यन्ते- स्पष्टयत ।‬

‭18.‬‭"मोहिनीयाट्टे भावाभिनययोः  प्रयोगः "-समर्थयत ।‬

‭SECTION –‬ ‭C‬

‭(तृतीयो भागः )‬

‭III.     के षाञ्चित् द्वयोः  प्रश्नयोः  निबन्धात्मकं  उत्तरं लिखत ।‬ ‭(2x15=30)‬

‭(Write an essay on any two of the following)‬

‭19.‬‭सं स्कृ तनाट्यसाहित्यस्य  विकासक्रमः  प्रमाणैः  सहितं  प्रदर्शयत ।‬

‭20.‬‭नाट्यशास्त्रे दृश्यकाव्यस्य स्वरूपं  कथं  निरूपितम् भवति इति विशदयत ।‬

‭21.‬‭आधुनिके  समाजे आचार-सं गीत-नृत्यानां त्रयाणां स्थानं  किम्? उदाहरणैः  सह विचारयत ।‬

‭22.‬‭कथके लीनाट्यरूपस्य‬ ‭सं रक्षणं ,‬ ‭सं वर्धनं ‬ ‭च‬ ‭न‬ ‭के वलं‬ ‭कलाकाराणां‬ ‭कर्तव्यं ,‬ ‭अपि‬ ‭तु‬ ‭सम्पूर्ण-‬

‭भारतीयसं स्कृ तेः  परिरक्षणाय आवश्यकम् - विशदयत ।‬
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‭Model Question Paper (SET – B)‬

‭SREENARAYANAGURU OPEN UNIVERSITY‬
‭Reg. No‬‭...................‬ ‭QP CODE ..................‬‭......‬

‭Name‬‭.......................‬

‭THIRD SEMESTER M.A. SANSKRIT LANGUAGE AND LITERATURE‬
‭EXAMINATIONS‬

‭SKILL ENHANCEMENT COURSE -‬‭1‬‭- M23SN01SE - THEATRE‬‭STUDIES‬
‭(CBCS- PG)‬

‭2023‬ ‭Admission Onwards‬

‭सर्वे प्रश्नाः  संस्कृ तभाषायां समाधेयाः । संस्कृ तलेखने देवनागरीलिपिः  उपयोक्तव्या ।‬

‭(Answer may be written in Sanskrit. In writing Sanskrit, Devanagari script should be used.)‬

‭Section - A‬
‭(प्रथमो भागः )‬

‭I.‬ ‭एकखण्डिकया के षाञ्चित् पञ्चप्रश्नानाम् उत्तराणि लिखत ।‬ ‭(5 x2=10)‬

‭(Answer any five Questions in a paragraph)‬

‭1.‬ ‭दशरूपकाणि कानि?‬

‭2.‬ ‭ऋग्वेदे प्रतिपादितानि सं वादात्मकानि सूक्तानि कानि ?‬

‭3.‬ ‭नवरसाः  के ?‬

‭4.‬ ‭चाक्यार्कू त्त् नाम नाट्यप्रकारस्य विशेषता का?‬

‭5.‬ ‭सं गीतस्य अवयवाः  के  ?‬

‭6.‬ ‭कू त्त् नाम नाट्यस्य प्रमुखलक्षणं  किम् ?‬

‭7.‬ ‭"कृ ष्णनाट्टे भक्तिरसस्य प्रवृद्धिः " - स्पष्टयत ।‬

‭8.‬ ‭कृ ष्णनाट्टं कतिविधैः  नाटकैः   आयोज्यते?‬

‭SECTION - B‬
‭(द्वितीयो भागः )‬

‭II.     एकपुटेन के षाञ्चित् षड्प्रश्नानाम् उत्तराणि लिखत ।‬ ‭(6 x 5=30)‬

‭(Answer any six Questions in a page )‬

‭9.‬ ‭सं गीतरत्नाकरे प्रतिपाद्याः  विषयाः  के ? विशदयत ।‬
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‭10.‬‭नाट्यशास्त्रं  भारतीयसं स्कृ तेः  आत्मा इति कथ्यते-विशदयत ।‬

‭11.‬‭नाट्यशास्त्रानुसारं नाट्यस्य उत्पत्तिं - विशदयत ?‬

‭12.‬‭काव्यस्य द्वे प्रमुखे प्रकारे दृश्यं  श्रव्यं  च स्तः  - तयोः  विशेषतां वर्णयत ।‬

‭13.‬‭आश्चर्यचूडामणेः  कर्ता शक्तिभद्रः  - तमधिकृ त्य विशदयत ।‬

‭14.‬‭नृत्यं  चेतसः  शरीरस्य च समन्वयः  – अस्य वाक्यस्य विस्तृतं  लेखनं  कु रुत ।‬

‭15.‬‭अष्टपदीयाट्टस्य च मोहिनीयाट्टस्य च तुलनात्मकविचारः  क्रियताम् ।‬

‭16.‬ ‭"मोहिनीयाट्टे भावाभिनययोः  प्रयोगः "-विशदयत ।‬

‭17.‬‭"कृ ष्णनाट्टस्य शास्त्रनिष्ठा एवं  नाट्यशास्त्रसं बद्धता"- समर्थयत ।‬

‭18.‬‭कृ ष्णनाट्टकलारूपस्य अभिनयशैली कथकलीशैली इव- स्पष्टयत ।‬

‭SECTION - C‬
‭(तृतीयो भागः )‬

‭III.‬ ‭के षाञ्चित्‬‭द्वयोः  प्रश्नयोः  निबन्धात्मकं ‬‭उत्तरं लिखत ।‬ ‭(2x15=30)‬

‭(Write an essay on any two of the following)‬

‭19.‬‭दशरूपकाणि कानि ? तेषां सं क्षिप्तपरिचयं  कु रुत ।‬

‭20.‬ ‭नाट्यशास्त्रस्य प्रमुखविषयाः  के ? विशदयत ।‬

‭21.‬‭"के रलनाट्यकलेषु आहार्यविन्यासस्य वैशिष्ट्यम्" विशदयत ।‬

‭22.‬‭कृ ष्णनाट्टं धार्मिकभक्त्या युक्तं  कलात्मकं  अर्चनारूपं  सं स्कारात्मकं  सम्प्रदायमण्डितं  सम्पूर्णं‬
‭सांस्कृ तिक-परम्परानुकू लं अभिनयं  अस्ति- समन्वयत ।‬
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